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ES BEGINNT

igocze. Nie §wieci sie
nieustannie, tylko na-
przemiennie, by¢ mo-
ze troche przypadko-
wo. Przycigga tym
uwage niczym mrugajace neonowe
reklamy w centrach duzych miast:
najpierw rozéwietla si¢ ,Es be-
ginnt”, potem dopiero ,in Breslau”.
Migocze, czyli zmienia sig; zmienia
sie, a zatem dzieje sie w czasie
—jakby w tym dzialaniu ujawnialo
sie znaczenie napisu, ze wlasnie
(oto?) cos$ sig zaczyna. Neon jednak
nie gadnie, dzialanie to nie ma swo-
jego konca - ,co$” zaczyna sie wiec
nie tyle w jednorazowym ,teraz”,
ile wielokrotnie, za kazdym razem
na nowo. I za kazdym razem w tym
samym miejscu — ,in Breslau”.
Fakt, ze Rafat Jakubowicz zbudo-
wal ten napis za pomocg biatego



Powyzej i obok: Rafat Jakubowicz, ,Es beginnt in Breslau”, luty 2008, © Rafat Jakubowicz, 2008,
fot. materiaty prasowe BWA Wroctaw Galerie Sztuki Wspotczesnej Galeria Awangarda

neonu, nie tylko umozliwia jego
funkcjonowanie w czasie, ale silnie
odnosi sie takze do sztuki lat 60.
i70. Moze w szczeg6lnosci do prac
Bruce'a Naumana, ktéry swoimi
neonowymi sloganami nawigzywat
do kultury popularnej, réwnocze-
$nie wilaczajac w obreb rzezby
(a zatem medium przestrzennego,
dzialajacego za pomocg wolumenu)
Swiatlo, oddzialujace na przestrzen
i przeksztalcajace ja. Swiatlo, jako
pozbawione wolumenu, zacieralo
granice pomiedzy dzielem i kontek-
stem wystawienniczym, umozli-
wiajac skrajnie indywidualne do-
Swiadczenie przestrzeni. Stad tak-
ze chetne jego wykorzystywanie
przez twércow z kregu minimal-
artu. Z poetyka minimalizmu moz-
na zreszta skojarzy¢ wiele prac Ja-
kubowicza.
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IN BRESLAU
|

Poza formalnymi odniesieniami
istotniejsza wydaje sie jednak bez-
posrednia tresc tej pracy: zdanie
,Es beginnt in Breslau”, ktdre
otwiera lokalny kontekst. Lokalny
doslownie — bo odnoszacy do Wro-
clawia, oraz lokalny w szerszym ro-
zumieniu - bo zwigzany z polska
sztuka neoawangardowa. Tym wat-
kiem — a moze nawet osnowag, opla-
tajaca Scisle wszystkie inne znacze-
nia tej pracy i stanowigca rodzaj
dyskursywnej bazy dla kolejnych,
wplecionych w nig watkéw — jest
praca ,Fragment ukladu” Zbigniewa
Gostomskiego z 1970 roku, znana
bardziej pod tytulem ,Zaczyna sie
we Wroclawiu”.

Zaczyna sie zatem we Wrocla-
wiu. Wiadomo gdzie, ale co takie-
go sie zaczyna? Wyjdzmy od Go-
stomskiego. Artysta ten przedstawil

o

Czar rzucany

przez prace

Rafata Jakubowicza
uhistorycznia

I kontekstualizuje.

| to nie tylko sam
Wroctaw jako miejsce,
ale — moze przede
wszystkim — jezyk,
ktorym postugiwatl sie
konceptualizm

na Sympozjum ,Wroclaw ‘70" prace
uznang p6zniej za kluczowe dzielo
polskiego konceptualizmu; prace,
ktora wzbudzila dyskusje i protesty
bardziej konserwatywnych kryty-
kow; w koncu prace, za ktorg autor
otrzymal w tym samym roku na-
grode krytyki artystycznej im. Cy-
priana Kamila Norwida. Projekt Go-
stomskiego zakladal umieszczenie
w przestrzeni miejskiej dwoch ty-
poéw prostych formalnie, seryjnie
produkowanych obiektéw, ktore
bylyby rozmieszczone w arbitralnie
okreslonych — calkowicie niezalez-
nie od miejsca usytuowania — odle-
glosciach. (,Raz przyjete zalozenie
wyjSciowe determinuje dalsze po-
stepowanie — niezaleznie od terenu
i sytuacji, w ktorych 0/ wypadnie
zaistnie¢” — pisal autor). Na ,Frag-
ment ukladu” skladal sie opis p
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Zbigniew Gostomski
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FRAGMENT UKLADU

(CENTRUM WROCLAWIA)

FRAGMENT,OF THE SYSTEM

(THE WROCLAW CITY,

oraz pogladowy szkic jego realizacji
— znakéw 0 i 0/ naniesionych ni-
czym geometryczna siatka na mape
Wroclawia. Najistotniejszym ele-
mentem tego projektu, nazywanego
pézniej wytworem ,sztuki niemoz-
liwej”, byla jego niezaleznos¢ od
miejsca potencjalnego zaistnienia,
a zatem réwniez brak jakiegokol-
wiek odniesienia do tkanki miej-
skiej Wroclawia. Gostomski pisat,
ze ,0/ Zaczyna sie we Wroclawiu. /
Mogloby zaczaé sie gdziekolwiek. /
Zaczyna sie na danym obszarze, /
nie musi sie jednak na nim skon-
czy¢”. Teoretycznie system ten
moglby zostaé rozwiniety poza mia-
sto i w zasadzie nie mie¢ konca.
Wys$miewajacy wowczas projekt
Andrzej Oseka pisal: ,Seria ta roz-
rastalaby sie stopniowo, pokrywa-
jac owymi typowymi ,elementami”
miasto, wojewb6dztwo wroclawskie,
Polske, Europe, Eurazje, kule ziem-
ska, system sloneczny, nasza galak-
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tyke i wreszcie wszechSwiat. Arty-
sta poszedlby zapewne w ambi-
cjach swoich dalej, niestety jednak,
w tym miejscu ze wzgledu na nie-
podwazony jak dotad ogélny uklad
rzeczy, koncza sie jego mozliwosci”.
Uznal on projekt Gostomskiego
za ,anty-humanistyczny” w swojej
totalnosci i ostatecznie okreslil jako
,zabawe salonowa” (A. Oseka,
,Dzielo”, w: ,Kultura”, 1971, nr 13).

Polemike z takim krytykanckim
stanowiskiem podjal Andrzej Tu-
rowski, ktéry wytknat Osece, ze ten
,Stara sie wyjasnia¢ tam, gdzie na-
lezaloby rozumiec¢”. Faktem jest, ze
Oseka nie zrozumial, ze ,Zaczyna
sie we Wroctawiu” bylo w duzym
stopniu ironicznym odniesieniem
do idei popularnych w latach 60.
spotkan artystycznych (jak np.
biennale w Elblagu), w ramach kt6-
rych twoércy, przy wykorzystaniu
technologii z lokalnych zakladéw
przemystowych (w Elblagu byly to

o

Zbigniew
Gostomski,
,Zaczyna sie
we Wroctawiu”
(,Fragment
ukfadu”),

luty 1970,
Sympozjum
»Wroctaw ‘70”,
fot. materiaty
prasowe BWA
Wroctaw Galerie
Sztuki
Wspoiczesnej
Galeria
Awangarda

zaklady mechaniczne ,Zamech”),
projektowali ,formy przestrzenne”.
Obiekty te byly przeznaczone
do ustawienia w konkretnych miej-
scach i — pomimo towarzyszacych
ich powstaniu awangardowych ha-
sel — sluzyly w zasadzie estetyzacji
przestrzeni miejskiej. Zwracal na to
uwage Turowski, piszac, ze sztuka,
ktoéra chce mie¢ decydujaca forme
sprawcza w ramach rewolucji spo-
lecznej, jest utopia i ostatecznie sta-
Jje sie wylacznie estetyzacja owej re-
wolucji. Dlatego dla Turowskiego
najistotniejszym zadaniem sztuki
jest ujawnianie idei, a uklad Go-
stomskiego w swojej totalnosci
zwraca sie ku samemu faktowi
swojego rozprzestrzeniania (A. Tu-
rowski, ,Zaczyna sie we Wrocla-
wiu”, w: ,Wspoblczesnosc¢”, 1971,
nr 8).

O ironii zawartej we ,Fragmencie
uktadu” zapominali takze pézZniejsi
historycy polskiej sztuki neoawan-
gardowej. A krytyka doswiadczen
elblaskich nie byla wéwczas wyjat-
kowa. Antoni Dzieduszycki pisat
w tym samym roku w recenzji
z Sympozjum, ze spodziewano sie,
iz — podobnie jak na innych tego ty-
pu imprezach — wykonane w jego
ramach formy przestrzenne, zzera-
ne przez korozje, ,beda przez wie-
le nastepnych lat Swiadczy¢ o nie-
trwalo$ci materii i pomystéw arty-
stycznych”. Tak sie jednak, zdaniem
krytyka, nie stalo, gdyz na Sympo-
zjum powstalo wiele prac odnosza-
cych sie bezposrednio do historii
i wspdliczesnych probleméw Wro-
clawia. Wspominatl on na przykiad
,Pomnik Zwyciestwa Zolnierza Pol-
skiego” Wiadyslawa Hasiora czy
,Swiatowida” Oskara Hansena i in-
ne prace odnoszace sie bezposred-
nio do kwestii Ziem Zachodnich
(A. Dzieduszycki, ,Zaczyna sie we
Wroctawiu”, w: ,Zycie Literac-
kie”, 1970, nr 34).

Faktem jest bowiem - faktem,
ktéry w réznych interpretacjach
pracy Gostomskiego zostal zupelnie
pominiety — ze Sympozjum ,Wro-
claw ‘70" zostalo zorganizowane
z okazji 25-lecia Powrotu Ziem Za-
chodnich i Pélnocnych do Polski,
a pierwsze realizacje zostaly celo-
wo ukofnczone na 9 maja — Swieto
Zwyciestwa. Konceptualny projekt
Gostomskiego zupelnie ten fakt po-
mija. Pomimo zawartej w nim pew-
nej dozy ironii w odniesieniu
do 6wczesnej sytuacji spoteczno-
artystycznej, abstrakcyjny system



stworzony przez Gostomskiego cal-
kowicie odkontekstualizowuje za-
stana sytuacje. Moze zosta¢ zaapli-
kowany wszedzie — a zatem odcina
sie od konkretnej historii miejsca,
w tym wypadku Breslau/Wrocla-
wia. W tym sensie mozna powie-
dzie¢, ze — pomimo odmowy wpisa-
nia sie w zalozenia Sympozjum
— w swoim ostatecznym oddzialy-
waniu w stosunku do historii miej-
sca projekt ten nie rézni sie od po-
zostalych prac. Jest od nich oczywi-
Scie odmienny. Inne projekty moz-
na by bowiem nazwa¢ afirmatyw-
nymi - w takim sensie, ze odnosily
sie badz do metaforyki zwigzanej
z ziemig czy nieszczeSciami wojny,
badz projektowaly wspblczesna
przestrzen miejska, a zatem moéwi-
1y o Ziemiach Odzyskanych. Tylko
pozornie poruszaly jednak faktycz-
na problematyke, gdyz opowiadaly
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W ramach ,Odczarowywania” pra-
ca poznanskiego artysty zostala
umieszczona na tréjosiowej, klasy-
cystycznej fasadzie dawnego pala-
cu Hatzfeldow, obecnie siedziby
wroclawskiej galerii, ponad otwo-
rami drzwiowymi bocznych osi, po-
nizej klasycystycznych popiersi
— a zatem w $ci$le okreslonym hi-
storycznie konteksScie: niemieckiej
przeszlosci miasta. Towarzyszyt jej
opis wyjasdniajacy, ze odnosi sie ona
wlasnie do wykonanej na Sympo-
zjum ,Wroctaw ‘70" pracy Zbignie-
wa Gostomskiego. U Jakubowicza
zaczyna sie zatem proces zgola od-
wrotny do tego, ktéry ,zaczal” Go-
stomski. Jest to konkretnie proces

Najistotniejszym elementem

projektu Gostomskiego,

powszechnie aplikowalnego) syste-
mu na niemiecki, przettumaczenie
tych kilku stéw z tytulu pracy Go-
stomskiego: ,Es beginnt in Breslau”,
przywraca $cisle okreslony histo-
rycznie i geograficznie kontekst.
A zatem Wroclaw pomyslany nie ja-
ko neutralna baza pod idealny sys-
tem, a jako funkcjonujace do 1945
roku niemieckie miasto.

Pozostaje jeszcze jedno pytanie:
po co wlasciwie artysta to robi?
Dlaczego odnosi sie w bezposredni
spos6b do konkretnej pracy z prze-
szloSci, ale nie zawlaszcza jej po-
przez repetycje i czeSciowe prze-
tworzenie (jak wielu twércéw nur-
tu tzw. appropriation art)? Artysta
nie powtarza w ,Es beginnt...” for-
my, a problematyzuje idee - te sa-
ma, ktérej wage tak podkreslat An-
drzej Turowski. Tym samym nie
tyle zawlaszcza (appropriate), ile
przywraca. Czar rzucany przez pra-

ich historig wylacznie od momen-  N@Zywanego pozniej wytworem
tu przylaczenia tych terenéw — T - .

do Polski, nie wspominajac o nie- ,,SZtUkl nlemOZIIWeJ ) byfa Jego
mieckiej przeszloSci miasta. Wpisy- niezaIeZnOS'é Od miejsca sam Wroclaw jako miejsce, ale
waly sie zatem w ,okolicznoscio- . . S — moze przede wszystkim - jezyk,
wy" charakter Sympozjum i jego [POt€NCjalNEgO zaistnienia, a zateém  ktérym postugiwat sig konceptu-

pozytywny program. Projekt Go- z . C . alizm. Charakterystyczna dla tego
stomskiego nie byt afirmatywny, ale rowniez brak JaklegOkOIWlek nurtu refleksja nad jezykiem wypo-

poprzez swoja totalnos¢, poprzez  gdnjesienia do tkanki m|eJSk|eJ wiedzi artystycznej, jego uwarun-

ce Rafala Jakubowicza uhistorycz-
nia i kontekstualizuje. I to nie tylko

calkowite intencjonalne wyklucze-
nie kontekstu odcinat sie od jakiej-
kolwiek (czy to minionej, czy obec-
nej) specyfiki miasta. R6wnoczesnie
zatem calkowicie neutralizowatl je-
go historie.

Powréémy wigc do zadanego
na wstepie pytania: co takiego sie
zaczyna? W pracy Zbigniewa Go-
stomskiego zaczyna sie pewien abs-
trakcyjny system. Uklad, ktéry mo-
ze by¢ powielony w kazdym miej-
scu i kazdym czasie — system kon-
ceptualny, istniejacy niezaleznie
od specyfiki miejsca, jego prze-
strzennej charakterystyki, geogra-
ficznego usytuowania i jego histo-
rii; siatka nakladana arbitralnie
na istniejacg tkanke miejska. Co ta-
kiego zaczyna sie¢ zatem w pracy
Rafata Jakubowicza? Mozna by po-
wiedzie¢, ze zaczyna sie odczaro-
wywanie - jak chcialyby autorki
wystawy, na ktérej praca ta byla
pokazywana i na ktérg zostala
stworzona (,0dczarowywanie”, Ga-
leria BWA Awangarda we Wrocla-
wiu, 22.02-13.04.2008). Zalozeniem
kuratorek tej ekspozycji byl namyst
nad mechanizmami rzadzacymi pa-
miecig, wlasnie w odniesieniu
do spolecznej Swiadomosci zwigza-
nej z tzw. Ziemiami Odzyskanymi.

Wroctawia

odwracania arbitralnosci owego
abstrakcyjnego systemu. Proces po-
nownego odkrywania tozsamosci
miejsca, restytucji jego historii i po-
wtérnego nadawania znaczen. Nie
tyle moze proces ,odczarowywa-
nia” (by powrdci¢ do tytutu wysta-
wy), bo Wroctaw Gostomskiego jest
juz wystarczajaco odczarowany:
W jego wypreparowanej, sterylnie
niemal czystej w swej arbitralnosci
wersji brak jest jakiejkolwiek magii
czy specyfiki. To raczej proces za-
czarowywania wiadnie — je$li za-
czarowaniem mozna nazwac przy-
danie pewnych wyjatkowych cech
i wlasciwosci, §wiadczacych o spe-
cyfice miejsca.

Zaczarowanie w wydaniu Rafa-
Ta Jakubowicza ma forme jezykowa
— tak jak kazde wypowiedziane
(w jakims§ jezyku) zaklecie. I wia-
$nie jezyk jako niezbywalna cecha
tego performatywu, jakim jest za-
klecie (spelniajace sie w momencie
jego wypowiadania), posiada tutaj
moc, by rzucié¢ czar. Proste przelo-
zenie abstrakcyjnego, konceptual-
nego, pozornie uniwersalnego (bo

o

kowaniami i ideologizacja zaprowa-
dzita w wielu przypadkach (takich,
jak ta praca Gostomskiego) do my-
$lenia skrajnie systemowego i — pa-
radoksalnie — do niemal formali-
stycznego rygoru. Teoretyczne sku-
pienie na problematyce funkcjo-
nowania kontekstu (w tym wypad-
ku: funkcjonowania identycznych
obiektéw w odniesieniu do réznych
punktéw miasta) wyeliminowalo
rzeczywistg sytuacje, usuwajac
wlasnie realnie istniejgcy kontekst.
Jakubowicz poprzez prosty zabieg
przeciwstawienia takiemu idealne-
mu systemowi innego, realnie ist-
niejacego systemu, jakim jest jezyk
niemiecki, uhistorycznit sam kon-
ceptualizm, wskazujac na jego nie-
uniknione obcigzenie historia.

Migocze. Nie §wieci sie nieustan-
nie, tylko naprzemiennie, by¢ moze
troche przypadkowo. Zmienia sie,
a zatem dzieje sie w czasie. Zaczy-
na sie nie tyle w jednorazowym ,te-
raz”, ile wielokrotnie, za kazdym
razem na nowo. Zaczyna sie / Es be-
ginnt. I

,Odczarowywanie”, Galeria BWA
Awangarda, Wroctaw, 22.02-13.04.2008;
,Nagroda Arteonu - Rafaf Jakubowicz”,
Galeria Stary Browar, Poznan,
21.11-12.12.2008
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