Izabela Kowalczyk

Plywalnia Rafala Jakubowicza — przeszltosé, ktorej nieobecno$¢ si¢ manifestuje

Rafat Jakubowicz w swojej sztuce zajmuje si¢ mi¢dzy innymi historig. W czgsci
swoich prac pyta o znaczenie §ladow Zagltady dla naszej wyobrazni. Ale przede wszystkim
artysta analizuje to, w jaki sposob przeszto$¢ odciska si¢ na terazniejszosci, jaki wplyw
wywiera na naszg rzeczywisto$¢. Jego prace nie mowia wprost o Zagtadzie, jedynie sugeruja,
uruchamiajgc caly tancuch skojarzen. Jakubowicz sigga do tego, co znajduje si¢ w glebokich
poktadach naszej swiadomosci. Pokazuje nam obrazy otaczajgcej nas wspotczesnej
rzeczywistosci, w ktorych pojedyncze elementy my sami odnosimy do historii. Chodzi wigc o
naszg zbiorowg wyobraznig, ktora ulegla zdecydowanym przeksztatceniom po Auschwitz. Jak
pisze Eleonora Jedlinska ,,tory kolejowe nigdy juz nie beda znaczyty tylko ‘tory kolejowe™”".
To samo dotyczy wagonow towarowych, drutéw kolczastych, ciasno poustawianych prycz,
pionowych paséw na ubraniach itp.

Skojarzenia zwigzane z Zaglada uruchamia mi¢dzy innymi projekt pt. Plywalnia (
TUnw-n313, czyt. ,,berechat sechija”) (projekcja, dwa filmy wideo, pocztéwka, 2003). Byla to
projekcja hebrajskiego napisu 7°°1w-n3"13, oznaczajacego ,,ptywalni¢” na fasad¢ budynku
dawnej synagogi w Poznaniu. Artysta przeprowadzit swoja akcje 4 kwietnia 2003 roku, a
wiec doktadnie w sze§c¢dziesiata trzecig rocznice dnia, kiedy hitlerowcy zaczeli dokonywac
przeksztalcen tego budynku w ptywalnig, ktora wcigz tam si¢ znajduje. W projekcie
Jakubowicza, wyswietlony na dawnej synagodze hebrajski napis dla wigkszo$ci widzow byt
niezrozumiaty. Na pocztowce przedstawiony jest budynek dawnej synagogi z napisanym po
hebrajsku stowem Phywalnia, a na jej awersie znajduje si¢ przedstawienie kapiacych si¢
chtopcow.

Ta projekcja miata charakter interwencji® ujawniajgcej nieprzystawalno$¢ dwoch
rzeczywisto$ci: dawnej synagogi oraz obecnej ptywalni 1 miata sprowokowac dyskusje nad
znaczeniem tego miejsca. Ta nieprzystawalnos$¢ zostala ujawniona tylko tymczasowo, przez

krotki czas (jeden wieczor)®. Dlatego tez w jednej z recenzji, akcja Jakubowicza okreslona

! Eleonora Jedlinska, Sztuka po Holocauscie, Biblioteka Tygla Kultury, £.6dz 2001, s. 197.

? Lukasz Ronduda okreslit te prace jako ,,interwencje projekcyjna”, por. Idem, ,,Rozmawiajmy powaznie o
projekcji “Wyobrazenia Holocaustu’”, 9.03.2006, [w:] www.obieg.pl,
http://www.obieg.pl/calendar2006/Ir_holokaust video_art.php

? Warto podkresli¢, ze projektow artystycznych dotyczacych poznanskiej synagogi bylo wiecej. Problem
wspomnianej ,,nieprzystawalnosci” wychodzi niekiedy niejako przypadkowo, jak przy okazji akcji izraelskiej
artystki Adiny Bar-On pt. Sacrifice, zrealizowanej 2.10.2006 przed poznanska synagoga. Byta to realizacja
dzwickowa, przypominajaca zalobng modlitwe, krzyk rozpaczy, nieustajacy lament. Ciekawe byto zderzenie
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zostata jako ,,pomnik tymczasowy”*. Pojecie tymczasowosci mozna odnie$¢ rowniez do
samej ptywalni. Wydawaloby sie, ze ptywalnia wybudowana przez nazistow w dawne;j
boznicy powinna by¢ czym$ tymczasowym, okazuje si¢ jednak, ze z tego ,,prezentu”
mieszkancy miasta chetnie korzystajg.

Ta tymczasowa forma akcji Jakubowicza kojarzy si¢ z publicznymi projekcjami
Krzysztofa Wodiczki, ktérych zadaniem jest ,,ujawnianie”, ,,odstanianie” stosunkow witadzy,
ukrytej przemocy czy cierpienia jednostek. Sam Wodiczko namawia innych, by uwierzyli, ze
arty$ci moga uczyni¢ wszystkich wykluczonych, zmarginalizowanych, publicznie
niewidocznych, bezglosnie cierpigcych, widocznymi i styszalnymi, sama za$ sztuka powinna
by¢ krytyczna i uzdrawiajaca. W przemoéwieniu wygltoszonym przez tego artyste 3.10.2007
roku w poznanskim Muzeum Narodowym z okazji otrzymania przez niego tytutu doktora
honoris causa Akademii Sztuk Pigknych w Poznaniu, méwit on rowniez o pomnikach i
monumentach, ktore sg nieczynne i trwaja w milczeniu i dlatego trzeba je ozywic. Tylko
wtedy mozliwe jest przepracowanie traumy, do ktorej si¢ odnosza. Publiczne projekcje sa
takim aktem ich ozywiania’. W przypadku akcji Jakubowicza, dziata si¢ rzecz bardzo
podobna. Przez projekcj¢ na budynek dawnej synagogi hebrajskiego stowa ,,ptywalnia”,
artysta dokonatl ozywienia tego miejsca, reanimacji jego pami¢ci, przeksztatcenia go w zywy
pomnik, a ten z kolei, jak powiada Wodiczko, nie moze by¢ juz dtuzej zwrdcony ku
przesztosci, ale odwrotnie, ma zwigzek ze stowami ,,pomnie¢”, ,,upomnie¢”, a wigc i
,ostrzec” i dlatego jest przede wszystkim projektem na przyszto$¢®. Warto przywotaé tu
rowniez, w jaki sposéb Wodiczko wyjasnia pojecie ,,projekcja publiczna”: ,,Stowo ‘projekcja’
ma etymologi¢ tacinska: proiectio (wyciagniecie), pro- (naprzod). Angielski: projection. W
szerszym znaczeniu projekcja oznacza akcje, proces, stan, technike, efekt ukazywania czy

zarysowywania, uwypuklania si¢ czegos$ na powierzchni, w tle czy w otoczeniu, wychodzenie

petnego bolesci krzyku artystki, ktory rozlegat si¢ przed Synagoga, z rzeczywisto$cig tego miejsca: ludzmi,
ktorzy po prostu wehodzili i wychodzili z ptywalni. Por. I. Kowalczyk, ,,Pod powierzchniag wspomnien — o
wystawie izraelskich artystow w Galerii ON”, [w:] ,,Obieg”, 17.10.2006,
http://www.obieg.pl/calendar2006/ik_memoris.php

Sakralne znaczenie tego budynku jest tez przypominane podczas poznanskich Dni Judaizmu. Warto
wskazaé tu przede wszystkim na akcje artystyczne Janusza Marciniaka (m.in. instalacja artystyczna Atlantyda,
2004).
4 Taki tytut akcji Jakubowicza pojawitl sie m.in. w artykule Piotra Kowalika zamieszczonym w ,,Sekcji”, (Piotr
Kowalik, Rafal Jakubowicz — w stuzbie pamieci i zdrowia, [w:] ,,Sekcja”,
http://www.sekcja.org/miesiecznik.php?id artykulu=79). Rafat Jakubowicz wskazatl mi, ze akcja zostata tak
nazwana w ktorej$ recenzji w lokalnej gazecie.
* Krzysztof Wodiczko, ,,Miasto, demokracja i sztuka”, wyktad wygloszony podczas inauguracji roku
akademickiego 2007/2008 w Akademii sztuk Pigknych w Poznaniu, po uroczystym posiedzeniu Senatu ASP,
ktére byto poswiecone nadaniu prof. K. Wodiczce tytutu doktora honoris causa ASP, 3.10.2007, [w:] ,,Krzysztof
Wodiczko. Doktor honoris causa Akademii Sztuk Pigknych w Poznaniu” (wydawnictwo okazjonalne), ASP,
Poznan 2007, s. 33-47.
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czegos na jaw, wystepowanie lub wystep. Projekcja jako pro-jekcja — sugeruje kierunek w
stron¢ czegos$ nowego. Ma ona roéwnoczesnie zwigzek z wy-rzuceniem i wy-pchnigciem
czego$ przed siebie i z siebie, czy nawet z od-rzuceniem czego$ lub kogos™”.

W przypadku projekcji Jakubowicza, mozemy powiedzie¢, ze wydobyla ona
zydowska historie tego miejsca, wyrzucita na zewnatrz powazny problem tego miasta. Stowo
»plywalnia” w jezyku hebrajskim zabrzmialo w tym miejscu wstydliwie i oskarzycielsko. Ten
napis jest jak podpis, inskrypcja, ale zarazem dopiero ten napis poprzez swojg wewnetrzng
sprzeczno$¢, (bo raczej spodziewaliby$my sie, ze autor w jezyku hebrajskim umiesci na
fasadzie tego budynku stowo ,,Synagoga”, a moze nawet, nie znajac przeciez tego jezyka,
takie jest nasze pierwsze skojarzenie) wskazuje na niestosownos$¢, nieprzystawalnosc,
pomieszanie czy tez pogubienie pierwotnych znaczen tego budynku. Jesli wiec ta projekcja
miataby odrzuci¢ co$, wyrzuci¢, to wlasnie owo nazistowskie dziedzictwo, ktére w tym
miejscu weigz tkwi. Tym samym projekcja Jakubowicza pyta juz nie tyle o przeszto$¢ tego
miejsca, ile o jego przysziosé.

Napis 7°°nw-n>"12 zostat w pewnym sensie uzyty tautologicznie, potwierdza bowiem
stan faktyczny tego budynku, jego obecng funkcje. Interwencja artysty ograniczona zostata do
minimum, co spowodowato zwrocenie uwagi na wizualno$¢ otoczenia. Umieszczajgc na
budynku napis ,,ptywalnia”, tyle, ze w jezyku hebrajskim, tuz nad polskim napisem
,ptywalnia miejska”, artysta przewrotnie kaze nam spojrze¢ na ten budynek jako na
synagoge. Paradoksalnie wigc ten napis, cho¢ jego znaczenie, ktére otrzymamy z tlumaczenia
odnosi si¢ do obecnej funkcji budynku (leksykalnie oznacza ptywalni¢), to w warstwie
semantycznej (litery hebrajskie odwotujace si¢ do kultury zydowskiej, same w sobie majace
walor sakralny®) odsyla do jego pierwotnej funkcji — do synagogi, ktora jednakze pozostaje
nie-wypowiedziana, nie-nazwana, wcigz bezimienna. Tym samym ten napis wypetnia pustke -
chodzi o pustke zwigzang z wymazaniem pamigci tego miejsca, brakiem odniesienia do jego
pierwotnej funkcji (tym odniesieniem jest jedynie tablica pamigtkowa umieszczona przy
wejsciu do dawnej synagogi).

Sama historia tego budynku odzwierciedla zawiktane losy Zydow w dawnym
Poznaniu’. Zydzi osiedlali si¢ w tym mie$cie od XIII wieku, na przetomie XIV i XV wieku
istniata juz lokalna gmina zydowska. Do kofica XVIII wieku Zydzi zyli w izolacji od

spotecznosci poznanskiej, stanowigc co$ w rodzaju odrebnego stanu. Pomy$lny dla Zydow
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poznanscy w XIX i XX wieku, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan 2006.



okres zakonczyt si¢, jak w catej Rzeczpospolitej, w XVII 1 XVIII wieku wraz z epoka
wyniszczajacych kraj wojen. W miescie zaczgto dochodzi¢ do pogroméw, najwigkszy miat
miejsce w 1667 roku. Gmina zydowska ubozata. Gdy Wielkopolska wraz z Poznaniem
znalazta si¢ w 1793 roku w zaborze pruskim, Zydzi zostali objeci kontrolg panstwa i bardziej
restrykcyjnym prawodawstwem niz ich wspotwyznawcy w pozostatych prowincjach pruskich.
Miato to na celu sklonienie Zydéw do przyjmowania jezyka i kultury niemieckiej. Pod koniec
XVIII wieku spotecznos$¢ zydowska stanowita niemal jedng czwartg mieszkancow Poznania.
Na poczatku XIX wieku gmina poznanska stanowita druga, co do wielko$ci (po Wroctawiu)
gming¢ zydowska owczesnych Prus. Po wielkim pozarze Poznania w 1803 roku, zlikwidowano
ciasne, petne zaulkow getto, a w zamian wytyczono jedng szeroka ulice Zydowska. Juz wtedy
powstal pomyst budowy monumentalnej $wigtyni w ,,stylu starohebrajskim”. Projekt budowli
przedstawit budowniczy o nazwisku Schildener, jednakze nie doszto do jego realizacji'®. Po
pozarze pozwolono Zydom osiedla¢ sie i nabywaé nieruchomosci bez zadnych ograniczen.
Trudnili si¢ tu przede wszystkim handlem i rzemiostem, zamieszkiwali gtéwnie tereny
Starego Miasta. Tam tez budowali swoje domy modlitwy. Do potowy XIX wieku w miescie
czynnych byto sze$¢ synagog i szes¢ domow modlitwy. Najstarsza byta synagoga przy ul.
Zydowskiej 15-18 (kwartal wyznaczony ulicami Zydowska, Mokrg i Wronieck3), jej budynek
powstat na przetomie XV i XVI wieku. Zwano ja Starg Synagoga w odrdznieniu od Nowe;j,
wzniesionej na przetomie XVI i XVII wieku. W latach 1883-84 przeprowadzono restauracje
obu, przylegajacych do siebie, synagog, dwuspadowe dachy zamieniono na ptaskie, a
elewacje ozdobiono popularnymi w tym czasie w architekturze niemieckiej dekoracjami
neoromanskimi.

XIX wiek byt czasem pozyskiwania przez wtadze pruskie najbogatszych warstw
ludnosci zydowskiej dla kultury niemieckiej. Chodzilo o zasymilowanie bogatych i
wyksztatconych Zydow z Niemcami i uczynienie ich ogniwem antypolskiej polityki i dlatego
ludzie nauki, ludzie najbogatsi mogli ubiega¢ si¢ o tzw. naturalizacj¢, ktora wymagata
postugiwania si¢ w zyciu publicznym i zawodowym tylko jezykiem niemieckim, ktory
zarazem stat si¢ jezykiem wykladowym w szkotach zydowskich. Prawa miejskie i
obywatelskie przyznano dopiero w 1843 roku 58 naturalizowanym Zydom. Antagonizmy
migdzy Polakami a Zydami poglebiajg sie w okresie Wiosny Ludéw, Zydzi w duzej czesci
byli w tym czasie proniemieccy. W 1848 roku zyskali oni prawa obywatelskie, w drugiej

polowie XIX wieku wzrosta ich aktywno$¢ polityczna, ekonomiczna i kulturalna. Poszerzyto

19 Eleonora Jedlinska, ,,Rafat Jakubowicz — Synagoga/Ptywalnia”, [w:] ,,Pro Memoria. Biuletyn Informacyjny”,
s. 91.



sie grono zydowskiej inteligencji (lekarzy, adwokatow, nauczycieli i naukowcow). Zydzi byli
pelnoprawnymi obywatelami Prus, ale zarazem zachowywali wielkie przywigzanie do
judaizmu 1 spraw zydowskich. Jednak réwniez w obrebie samej spotecznosci zydowskiej
pojawily sie antagonizmy. W zwigzku z rozlamem pomiedzy tradycjonalistami a
zwolennikami reform (reformy judaizmu oraz asymilowania Zydoéw z otoczeniem) w polowie
XIX wieku powstaje nowa gmina, zwana Gming Braci i odtacza si¢ od ortodoksyjnej gminy,
ktora przybrata nazwe Gminy Jednos$ci. Nowa gmina buduje wlasng synagoge u zbiegu ulic
Dominikanskiej 1 Szewskiej.

Swiadectwem zamoznosci poznanskich Zydéw na przetomie XIX i XX wieku oraz
dowodem przywigzania do judaizmu byta budowa nowej synagogi gminnej przy ul. Stawne;j.
Inicjatorem budowy byt Wolf Feilchenfeld, 6wczesny rabin Gminy Jednosci, ktéry starania o
budowe nowej synagogi podjat juz w roku 1880 w zwigzku ze ztym stanem zespotu synagog
przy ul. Zydowskiej 15-18. Realizacje tej idei podjeto w 1902 r., powotana zostata przez
Friedlandera komisja ds. wybudowania nowej synagogi dla 1100 - 1200 wiernych. Pod
budowe wybrano parcele pomigdzy ulicami: Stawng, Wronieckg, Matymi Garbarami 1
przedtuzeniem ulicy Zydowskiej. Kamien wegielny potozono 6 marca 1906 r. Prace
budowlane trwaty okoto pottora roku, a otwarcie synagogi nastapito 5 pazdziernika 1907
roku. Synagoge wzniesiono wedtug projektu berlinskiej firmy Cremer i Wolffstein.

Jest to duza budowla zbudowana na planie centralnym w ksztalcie rOwnoramiennego
krzyza, przy czym rami¢ wschodnie konczy absyda otoczona kilkoma pomieszczeniami.
Budowla przykryta jest potezng koputa. We wnetrzu w gldwnej sali centralnie ustawiony byt
na podwyzszeniu duzych rozmiarow Aaron-ha-kodesz, do ktérego wiodly umieszczone
symetrycznie po bokach potkoliste schody. Poprzedzat je pulpit, a cato$¢ byta oddzielona od
sali modlitwy azurowa balustradg zdobiong marmurem. Dla kobiet przeznaczono miejsca na
emporach (tzw. babiniec), do ktorych prowadzily dwa wej$cia w bocznych ryzalitach.
Whnetrze synagogi byto bogato zdobione dekoracjg ornamentalng, a w kopule znalazla si¢
rzadka w synagogach — dekoracja figuralna — przedstawienie czterech cherubinoéw oraz arkad
symbolizujacych dwanascie bram jerozolimskich. Nowa synagoga nazywana byta $wiatynia
(tempel). Symbolika odnoszgca si¢ do Jerozolimy miata $wiadczy¢ o zasymilowaniu Zydow i
podkresla¢, ze sg oni lojalnymi obywatelami swojego kraju (w tym przypadku — panstwa
niemieckiego) i nie oczekuja powrotu do Ziemi Obiecanej. Poznanskim Zydom blizej niz do
ortodoksyjnych Zydoéw z innych ziem polskich byto do tzw. neoortodoksji niemieckie;.

Przejawiato si¢ to m.in. w przejeciu okreslonych elementéw wspdlnych z ruchem



reformowanym, jak kazanie w jezyku niemieckim, $wiecka edukacja rabina oraz
wprowadzenie choru.

Jednak ta wielka synagoga niebawem zaczeta §wieci¢ pustkami, zniemczeni Zydzi
zaczeli bowiem wyjezdzaé do Niemiec, za$ cze$é Zydow wyemigrowata do Ameryki. Jednak
na ich miejscu w 1918 roku zaczeli pojawiac si¢ przesiedlency ze wschodnich regionow
Rzeczpospolitej, ktorzy liczyli na poprawe pozycji ekonomicznej w lepiej rozwinigtej
Wielkopolsce. Synagoga przy ul. Stawnej przetrwata do 1940 roku, kiedy po zmianach
wewngtrznej 1 zewngtrznej architektury $wiatyni, zaczgto przeksztatcac ja w ptywalnig dla
zolierzy Wehrmachtu. 4 kwietnia 1940 roku zerwano linami ostatnie szeScioramienne
gwiazdy z kopuly boznicy. Zmiana funkcji synagogi oznaczata zbezczeszczenie §wietego dla
Zydéw miejsca.

Po wojnie tej funkcji nie zmieniono, zadziwia, ze przystano na zastany stan rzeczy,
ktory byt efektem dziatan okupanta. Mozna ten fakt wigza¢ z brakiem zainteresowania ze
strony wladz komunistycznych pomnikami oraz obiektami waznymi dla innych kultur''. Po
wojnie operowano pojeciami ,,dziedzictwa narodowego” 1 ,,zabytku narodowego” 1 jedynie
zabytki spelniajace te kryteria odnawiano i restaurowano. W efekcie niszczaty nie tylko
synagogi, ale takze ko$cioty protestanckie na tzw. ,,ziemiach odzyskanych”, wiele z nich
przerobiono na restauracje i remizy strazackie. Niszczaly tez obiekty swieckie z dawnych
obszardéw niemieckich, tylko dlatego, ze nie byty obiektami polskimi; dzieta wysokiej klasy,
jak na przyktad neogotycki zamek w Kamiencu Zgbkowickim projektu K. F. Schinkla. Cegly 1
kamien z tego zamku byly rozkradane na budowe okolicznych domow, ale takze stuzyly
wroctawskiej Akademii Sztuk Pigknych'?. Tak dzialo si¢ z wieloma innymi zabytkami i dzi$
juz wiadomo, jak wiele szkody przyniosto to podejscie zorientowane jedynie na ,,zabytki
narodowe”. Ta ignorancja dla innych kultur mogta by¢ gtowna przyczyna tego, ze
pozostawiono hitlerowska plywalni¢ w dawnej synagodze w Poznaniu.

Mozliwe jednak, ze przyczyny tego stanu rzeczy sa bardziej ztozone i mozna je
rowniez wigza¢ z powojennym antysemityzmem. Alina Cata wskazuje na majgce miejsce po
wojnie pladrowanie przez Polakéw opuszczonych doméw, ruin boznic i cmentarzy. W
niszczenie pomnikow zydowskiej kultury wiaczata si¢ rowniez wladza. Przez Polske przeszto
kilka fal dewastacji. Na przetomie lat czterdziestych i pigcdziesiatych inicjatywa nalezata
gtownie do administracji, ktéra uzasadniata swe poczynania trudnosciami lokalowymi. Mozna

jednak podejrzewac, jak pisze Alina Cata, Ze pomyst umieszczenia pegeerowskiego chlewika

'O tym podej$ciu pisze Elzbieta Gieysztor-Mitobedzka, ,,Polska Historia Sztuki — jej konserwatyzm i proby
jego przezwycigzenia”, [w:] ,,Kultura Wspoélczesna. Teoria, interpretacje, krytyka”, nr 4 (26), 2000, s. 58-76.
2 Jw.,s. 71.



w boznicy (tak dziato si¢ w Dukli, woj. Kro$nienskie) miat antyzydowski podtekst'*. W latach
pieédziesigtych akty wandalizmu miaty charakter chuliganski, niszczono cmentarze, a nawet
rozkopano masowy grob ofiar hitleryzmu na cmentarzu zydowskim przy ul. Okopowej w
Warszawie. Po 1968 roku dewastacje byly dokonywane przez tzw. nieznanych sprawcow, ale
mozliwe, ze byly organizowane przez przedstawicieli stuzb bezpieczenstwa. Dewastowano
pomniki ofiar hitleryzmu, natomiast wtadze w tym czasie zaczely wciela¢ w zycie plan
zacierania materialnych §ladow etnicznej odrebnosci'.

Poznanski budynek dawnej synagogi jest wcigz waznym miejscem dla poznanskich
Zydow, jest miejscem symbolicznym, gdyz nie ma w Poznaniu miejsc upamietniajacych
obecng tu przez wieki, zydowska kulture. W roku 2002 wtadze miasta Poznania przekazaty
budynek, wraz z placem, prawowitym wilascicielom, czyli Zwigzkowi Gmin Wyznaniowych
Zydowskich RP. Wiadze Gminy Wyznaniowej pragng przeksztatcié dawng synagoge w
,»Centrum Judaizmu i Tolerancji” oraz utworzy¢ Izbg Pamieci dla uczczenia ponad 30 tys.
Polakéw, ktorzy ratujac polskich Zydow w czasie okupacji otrzymali odznaczenie nadawane
przez Yad Vashem - Sprawiedliwi Wéroéd Narodow Swiata. Jednak losy Centrum stoja pod
znakiem zapytania ze wzgledu na brak funduszy na remont synagogi'.

Jakubowicz poszukuje $ladow pierwotnej funkcji budynku oraz jego historii (tzw.
pamigci miejsca), dzieje si¢ to przede wszystkim w filmie wideo pt. Plywalnia (ok. 13 min)
ukazujgcym wnetrze tego budynku'®. Artysta wchodzi tu z kamerg do $rodka i skrupulatnie
rejestruje wszystko, co znajduje si¢ we wnetrzu. Jego podrdz po dawnej synagodze odbywa
si¢ zgodnie z rytmem korzystania z ptywalni: najpierw artysta z kamera przechodzi przez hol,
nastepnie wchodzi do szatni, potem filmuje prysznice. Ich metalowe zakonczenia, tak jak
kafelkowe $Sciany budzg zlowrogie skojarzenia: ,,Najsilniejsze wrazenie robig ujecia
opustoszatego pomieszczenia z prysznicami. Ztowrogo sterczaca instalacja hydrauliczna
przywotuje skojarzenia z tragedig obozoéw koncentracyjnych. W tym momencie mozemy juz
si¢ poczu¢ usatysfakcjonowani z rezultatu poszukiwan. Mozemy si¢ réwniez zastanowi¢ nad
skojarzeniami, jakie wywolujg w nas otwory wentylacyjne, ale moze to juz oznaka
paranoi?”!’. P6zniej wraz ze spojrzeniem kamery przemieszczamy si¢ w strong basenu, na

ktérym, jak prawdziwi kapielowicze — zostajemy dluzej. Artysta kreci monotonny, statyczny

13 Alina Cata, Wizerunek Zyda w polskiej kulturze ludowej, Oficyna Naukowa, Warszawa 2005, s. 179.

14 Por. j.w., s. 180.

15 Zob. strong Spotecznosci Zydowskiej w Poznaniu i Wielkopolsce poswiecong poznanskiej Synagodze
http://www.synagoga.org.pl ) oraz E. Steszewska — Leszczynska ,,Poznanskie Synagogi”, ,,Kronika Miasta
Poznania”, 1992, nr 1/2, s. 102-118.

16 Jakubowicz nakrecit jeszcze jeden film bedacy dokumentacjg projekcji na fasadzie.

17 Kowalik, op. cit.
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film ukazujacy basen, a jednoczesnie kamera rejestruje caly wystrdj budynku. Zostaje w ten
sposob ujawniona struktura tej budowli przeznaczonej do peienia funkcji sakralnych.
Widzimy wodg¢ odbijajaca Sciany i1 okna oraz kopulaste sklepienie. I nagle, w wyobrazni
widza ta woda przejmuje sakralne funkcje miejsca'®. W odblaskach $wiatta na powierzchni
wody dostrzegamy niezwykto$¢ i tajemniczos¢. Warto podkresli¢, ze woda ma w judaizmie
znaczenie oczyszczajace. Rytualng kapiel ortodoksyjni Zydzi odbywaja w mykwie (mykwa,
hebr. mIpn). Mykwa wyglada jak maty kryty basen, w ktorym powinno si¢ miesci¢ minimum
200 galonéw wody deszczowej zmieszanej z woda miejska. Kapiel w mykwie oznacza
duchowe oczyszczenie, jest odnowieniem zwiazku z rajem. Chasydzi odbywaja t¢ kapiel
codziennie przed rozpoczgciem modlitw, Chasydki zas musza bra¢ kapiel po porodzie oraz po
kazdej menstruacji. Obmywane sg tam réwniez naczynia skalane nieczystoscia.
Oczyszczajaca kapiel (twile) odbywaja tez osoby przechodzace na judaizm . W filmie
Jakubowicza ukazany basen moze skojarzy¢ si¢ z mykwa, ale to wrazenie szybko znika, kiedy
pojawiaja si¢ uzytkownicy basenu i widzimy zwyczajng rzeczywistos¢ ptywalni. Nastepnie
opuszczamy basen, przechodzimy pod zawieszonym nad drzwiami neonem BOSCH (firma,
ktora byta uwiktana w Zagtade), a wychodzac zatrzymujemy si¢ przy automatach do gry,
gdzie toczy si¢ fikcyjna wojna i padajg strzaly. W koncu opuszczamy budynek przygladajac
si¢ zewnetrznym elewacjom.

Artysta podaza z kamerg po zakamarkach tego miejsca, jakby szukat sladow dawne;j
boznicy. Stara si¢ je wytropi¢, podaza za nimi w poszukiwaniu ukrytych znaczen. Ale
wskazuje on nie tylko na to, co $lady znacza, ale tez na to, jak gubia swoje znaczenia (np.
wskazane skojarzenie z mykwa, ktore bardzo szybko znika). Bo $lad oznacza przede
wszystkim brak tego, po czym pozostal. Ewa Domanska w ksigzce Historie
niekonwencjonalne piszac o ciatach zaginionych osob w czasie ,,brudnej wojny” w
Argentynie (1976-1983), wskazuje na kategori¢ ,,non-absent past” — ,,przesztosci, ktorej
nieobecnos$¢ si¢ manifestuje”: ,,Skupiajgc si¢ na niej, unikamy pragnienia uobecnienia

przesztosci, jej re-prezentacji, a zwracamy si¢ ku przesztosci, ktora w jakis sposob jest ciggle

18 To skojarzenie tez wydaje si¢ nieuchronne. Wykorzystuja je rowniez inni artysci, ktorzy w swojej sztuce
podejmuja temat tego budynku. Na przyktad Janusz Marciniak w obrazie Plywalnia (Synagoga w Poznaniu)
(akryl, 31x19,3 cm, 2003) przedstawit basen z woda, w ktorej tafli odbijaja si¢ podtuzne okna ztozone z
drobnych luksferowych kwadratow. To odbijajace si¢ w wodzie $wiatlo wydaje si¢ mie¢ znaczenia sakralne,
nadajac wrazenie podniostosci temu sprofanowanemu miejscu. W jeszcze inny sposob sakralng funkcje wody
wykorzystat izraelski artysta mieszkajacy w Berlinie Noami Braslavski, ktory w dniach 1-2 maja 2007 roku
filmowal w tym budynku happening polegajacy na odprawianiu zydowskich obrzedéw (bar micwy, $lubu i
kidusza) w wodzie. Por. http://www.synagoga-basen.prv.pl/

1 Por. http://pl.wikipedia.org/wiki/Mykwa oraz Anka Grupinska, Najtrudniej jest spotkaé Lilit. Opowiesci
chasydzkich kobiet, Wydawnictwo Austeria, Krakéw, Budapeszt 2008, s. 181.
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obecna, nie chce odej$¢ czy raczej nie mozna sie jej pozby¢”*. Mimo zgota odmienne;j
tematyki, ktorg podejmuje w swej sztuce Jakubowicz, ale zarazem tez tematyki
traumatycznej, odnoszacej si¢ do Zagtady, wydaje sie¢, ze udaje mu si¢ wytropi¢ w tym filmie
wlasnie t¢ ,,przesztosc¢, ktorej nieobecnos¢ si¢ manifestuje”. Artysta zbliza si¢ w ten sposdb w
swej artystycznej metodzie do dekonstrukceji, ktora zadaje pytania o nieobecnos¢, o brak, to,
co niewypowiedziane, przemilczane czy zapomniane. Roéwniez widz, w przypadku prac
Jakubowicza wprowadzany jest w taki stan zagubienia, podazania za $ladami 1 gubienia
tropow (nasuwa si¢ tu skojarzenie z tropieniem zwierzyny).

W przypadku poznanskiej ptywalni fizycznych $§ladow zaswiadczajacych o sakralno$ci
tego miejsca po prostu nie ma. Jesli mozemy o nich méwié, to sa to slady symboliczne, ktore
pojawiajg si¢ w naszej wyobrazni. Jednak nasza wyobraznia odsyta nas jeszcze dale;j.
Sceneria tego miejsca (biate kafelki, prysznice, basen) kojarzy si¢ przede wszystkim z
higieng. Znajomos$¢ kontekstu powstania ptywalni w dawnej boznicy naprowadza na caly
dyskurs higieny w III Rzeszy. Na to skojarzenie zwrocit tez uwage Piotr Kowalik w tekscie
pt. ,,Rafat Jakubowicz — w stuzbie pamigci 1 zdrowia”: ,,Kolejne elementy wystroju, jak
przemystowe lampy 1 biate kafelki, sugeruja nieludzki charakter wnetrza, ktérego naczelnym
celem jest utrzymywanie czystosci, higiena, ktora w retoryce nazistowskich Niemiec, ale i w
innych krajach i srodowiskach stuzyta dyskredytowaniu Innego. Zarazem siatka bialej
glazury, rozpetzajaca si¢ we wszystkie strony, przywodzi na mysl szpitalng opresje, ale
réwniez i autorytarny charakter kartezjanskiej geometrii”.

Kiedy w 1933 roku Hitler przejat w Niemczech wtadze, oglosit swoj postulat budowy
wielkiej III Rzeszy i odrodzenia narodu niemieckiego, miedzy innymi poprzez utrzymanie
czystosci rasowej. Padto to na podatny grunt — mentalnos$ci biednego chtopstwa i
drobnomieszczanstwa, ktore szukato kozta ofiarnego za swoj zty stan i swoja biedg. Tym
koztem ofiarnym stali sie Zydzi. Przez sze$¢ lat do wybuchu wojny trwata w Niemczech
nagonka na Zydow. Zyd zostaje skojarzony z obiektem brudnym. Jest to typowa retoryka
zagtady Innego — retoryka obrzydzania - utozsamienia obiektu nienawisci z fizjologig i tym,
co ohydne??. Nazisci opisywali w swych propagandowych tekstach Zydow jako zaraze,
chorobeg, bakterie, a takze robactwo. Dlatego higiena stata si¢ w III Rzeszy hastem

ideologicznym, narzedziem walki i opresji.

» Ewa Domanska, Historie niekonwencjonalne. Refleksja o przesztosci w nowej humanistyce, Wydawnictwo
Poznanskie, Poznan 2006, s. 186-187.

2 Kowalik, op. cit.

22 Zob. Julia Kristeva, Powers of Horror. An Essay on Abjection, Columbia University Press, New York 1982.



W przedziwny sposéb w filmie nakreconym przez Jakubowicza spotykaja si¢ z jednej
strony znaczenia zwigzane z odbywaniem rytualnej kapieli w mykwie przez ortodoksyjnych
Zydéw, a z drugiej za$ strony znaczenia zwiazane z higieng oraz czysto$cia z dyskursu
ideologicznego III Rzeszy. Pojawiaja si¢ tez znaczenia odnoszace si¢ wprost do Zagtady, to
prysznice nasuwajace skojarzenie z kapielg przed wejsciem do komor gazowych. Ta
sprzeczno$¢ skojarzen moze odnosic si¢ do sprzecznosci, ktore zawiera to miejsce 1 jego
historia.

Niebagatelne znaczenie miato tez miejsce zaprezentowania catego projektu w 2006
roku w Centrum Zydowskim w O$wiecimiu. Kontekst tego miejsca, jak sie wydaje,
uruchomit dalszg cyrkulacje znaczen pomiedzy budynkiem dawnej synagogi, w ktorej
obecnie miesci si¢ plywalnia a obozem koncentracyjnym. Tym, co wspolne dla tych odleglych
od siebie miejsc, jest Zaglada — w pierwszym przypadku pojmowana symbolicznie
(likwidacja Synagogi jako likwidacja kultury zydowskiej, dyskurs higieny odsytajacy do idei
czystosci rasowej), a w drugim — jako dostowna pamig¢ miejsca.

Na aspekt dalekich skojarzen, ktore budzi praca Jakubowicza, wskazuje tez Eleonora
Jedlinska: ,,Obecna ptywalnia miejska w Poznaniu nigdy nie byla miejscem unicestwiania
Zydow, od 1940 roku byta ptywalnig. Dlaczego obrazy zarejestrowane na ta$mie wideo
odsytaja naszg mysl ku Zagtadzie? Sens filmu wydaje si¢ jednak jednoznacznie odwolywac
do pamigci miejsca, ktére w swym pierwotnym przeznaczeniu byto miejscem sakralnym, i do
pamigci Zaglady narodu zydowskiego”*. Z kolei Piotr Kowalik zastanawia si¢ nad tatwoscia,
z ktora nasuwaja si¢ ogladajacym podobne skojarzenia. Wskazuje, ze $wiadczy to o sile
obrazéw, a mozna dodac tez, ze o sile catej sfery wizualnej, a takze znaczeniu wizualnych
skojarzen, ktére pojawiajg si¢ jeszcze przed werbalizacja konkretnych problemow. Historia
funkcjonuje w naszej wyobrazni w formie pewnych obrazow-ikon (na podobny problem
zwrocit uwage Zbigniew Libera w serii Pozytywy, 2004). Dotyczy to rdwniez historii Zagtady
— historii, ktora, jak pisze Katarzyna Bojarska, rozpuszcza si¢ w coraz bardziej
niezréznicowanym potoku obrazow. ,,Przedstawienia oddalily niewyobrazalng traume
rzeczywisto$ci, ktora za nimi stoi, staty si¢ znakami, ktorymi ludzie porozumiewajg si¢

9924

mi¢dzy sobg”**. Kazda wypowiedz w sensie historycznym, wizualnym czy literackim

uruchamia caty tancuch skojarzen, ozywia to, co znajduje si¢ w naszej wyobrazni. To wlasnie

2 Eleonora Jedlinska, ,,Ratat Jakubowicz, Synagoga/Plywalnia”, tekst w druku w ,,Pro Memoria”. Biuletyn
Informacyjny Panstwowego Muzeum Auschwitz-Birkenau, maszynopis udostgpniony przez autorke.
# Katarzyna Bojarska, ,,Obecno$¢ Zagtady w tworczosci polskich artystow”, portal Culture.pl, Instytut Adama

Mickiewicza, http://www.culture.pl/pl/culture/artykuly/es obecnosc zaglady
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problem wizualnych skojarzen, klisz, poprzez ktore postrzegamy rzeczywistos¢, ktérymi
jesteSmy juz na zawsze obcigzeni, nurtuje artyste?.

Samo uruchamianie wizualnych skojarzen jest wlasciwe dla naszej zdolnosci
projekcji, ktorg opisat w ksiazce Sztuka i ztudzenie Ernst H. Gombrich*. Chodzi mianowicie o
to, ze dopasowujemy widziane obrazy do schematéw, ktore sg nam uprzednio juz znane,
widzimy lub styszymy to, co dostarcza nam pami¢é. Pojmowanie bowiem, jak podkresla
Gombrich, dominuje nad postrzeganiem. I dlatego w przypadku Phywalni widzimy $lady
Zagtady®’. Gombrich nazywa to ,,programowa projekcja”. Nie zdajemy sobie sprawy z tego,
jak wiele w naszym postrzeganiu zalezy od naszej posiadanej wiedzy i1 nastawienia. Wedtug
autora ksigzki Sztuka i ztudzenie wszelka sztuka jest gra z naszg wyobraznig i naszg
pamiecig®®. Ale musimy pamietac tez o tym, ze nasza wyobraznia jest zwodnicza, wytwarza
czy dorabia pewne obrazy i sytuacje, ktorych nie widzieliSmy i w ktérych nie
uczestniczyliSmy, ale ktoére wpasowuja si¢ w jakis schemat. Te obrazy przenikaja do naszej
wyobrazni z obszaru kultury popularnej, sztuki, historii. A w wyobrazni prawda zawsze
zazgbia si¢ z fikcja. W przypadku tej, jak 1 innych prac Jakubowicza mniej chyba chodzi o to,
jak chce wiekszo$¢ komentatorow jego sztuki, aby zbudowac projekt ocalenia pamieci,
bardziej za$ o to, by pozna¢ znaczenie §ladow Zagtady w naszym zbiorowym imaginarium.

Artysta pokazuje, ze dramatyczne fakty historyczne zapisaly si¢ w naszej wyobrazni
(obecne sg m.in. w formie wizualnych skojarzen), cho¢ zepchnigte zostaty do jej mrocznych
zakamarkow. Pojawiaja si¢ w momencie u§wiadomienia sobie braku zwigzanego z
wykresleniem pewnych fragmentow historii (w tym przypadku historii Zydowskiej boznicy w
Poznaniu).

Sztuke Rafata Jakubowicza odczyta¢ mozna w kontekscie proponowanej przez
Michela Foucaulta ,,przeciw-historii”, ktéra wywodzi si¢, wedlug tego filozofa, z walki ras, z
walki uci$nionych o swa reprezentacje. Autor, ktory wielokrotnie pisat o wiedzy jako o
dyskursie wladzy, podobnie odnosi si¢ do historii, stuzacej tworzeniu uzasadnienia dla wladzy
1jej umocnieniu. ,,Historia, podobnie jak rytuaty, namaszczenia, uroczyste pogrzeby,

ceremonie i legendarne opowiesci, jest operatorem, intensyfikatorem wtadzy” — mowit

2 Sposob myslenia”, z Rafatem Jakubowiczem rozmawia Justyna Kowalska, [w:] ,,Rafat Jakubowicz: ti tabu
dibu daj”, op. cit.

2 Ernst H. Gombrich, Sztuka i ziudzenie. O psychologii przedstawiania obrazowego, przet. J. Zaranski, PIW, W-
wa 1981.

7 Te skojarzenie nasuwajg sie chyba wszystkim ogladajacym film Jakubowicza. Kiedy prezentowatam film na
zajeciach, wszyscy studenci mowili o podobnym odbiorze tej pracy.

B Jw.,s. 182-280.
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Foucault w jednym ze swych paryskich wyktadow®. Przeciwiefistwem tej historii typu
sredniowiecznego jest przeciw-historia, ktora niweczy ciggtos¢ chwaty. ,,Pokazuje, ze blask —
ten stawny, oslepiajacy blask wiadzy — nie jest czyms, co petryfikuje, zespala 1 unieruchamia
cate cialo spoteczne, a tym samym utrzymuje w nim porzadek, ale Zze w rzeczywistos$ci jest
swiattem, ktore dzieli, ktore oswietla jedng strong, ale pozostawia w cieniu albo spycha w
mrok drugg strong ciata spotecznego”’. Przeciw-historia moéwi wiasnie o stronie cienia,
ujawnia to, co ukryte byto w mroku, przemilczane, co zostato przemyslnie zamaskowane.

Warto podkresli¢, ze dla artysty wazng rolg odgrywa $wiatto. Projekcje z reguty
odbywaja si¢ juz o zmroku, gdy jest ciemno i gdy to, co jest projektowane staje si¢ czytelne,
wyraziste, uwypuklone. Metafory $wiatta, roz§wietlenia nie powinnismy kojarzy¢ w tym
przypadku z przemocg O$wiecenia®', ale raczej z dziataniem $wiatta w sensie technicznym.
Tu mamy raczej do czynienia z metaforg §wiatta, ktore powoduje wytonienie si¢ okre§lonego
ksztattu na odbitce fotograficznej. Artysta przejmuje role tropiciela, a moze detektywa, ktory
jednakze zostat tym detektywem troche z przypadku. W wywiadach artysta mowi, ze zajat si¢
poznanskim budynkiem dawnej synagogi oraz budynkiem Volkswagena w podpoznanskim
Antoninku (4rbeitsdisziplin, 2002), dlatego, ze niemal codziennie widziat te budynki z okien
autobusu oraz tramwaju, jezdzac na poznanska ASP. Nasuwa to skojarzenie z dziataniem
protagonisty filmu Powigkszenie®?, gdzie wlaénie fotografia zrobiona przez przypadek, z
nudow, staje si¢ dowodem morderstwa, ujawnia cos, czego nie byto wida¢ gotym okiem. W
Powigkszeniu fotograf mody zaczyna prowadzi¢ prywatne $ledztwo, Jakubowicz w swej takze
sztuce staje si¢ detektywem (tu: historii) i do wspotuczestnictwa w tym §ledztwie zmusza tez
widza. Jego projekty sa niejednoznaczne, niejasne, kierujg nas wilasnie na to, czego nie widac
golym okiem, zostawiajac jakis$ trop, wprowadzajac jakas nieoczywistos¢ w to, co z pozoru
zwyczajne 1 powszechne.

To, co przemilczane, zamaskowane, ukryte w mroku — to m.in. opieszatos¢ i
nieumiejetno$¢ pozbycia sie z dawnej poznanskiej synagogi przy ul. Stawnej i Zydowskiej

nazistowskiego dziedzictwa, przemilczanie historii wybudowanej dla zohierzy Wermachtu

» Michel Foucault, ,,Wyklad z 28 stycznia 1976 roku”, [w:] tegoz, Trzeba bronié spoteczenstwa. Wyktady z
Colléege de France, 1976, przet Matgorzata Kowalska, Wydawnictwo KR, Warszawa 1998, s. 72.

0 J.w.,s. 76.

3! Jacques Derrida, Writing and Difference, przet. Adam Bass, University of Chicago Press, Chicago 1978, s. 91
-92.

32 Powigkszenie (Blow-up), rezyseria Michelangelo Antonioni. W1k. Brytania, 1967.



plywalni**, a nawet kuriozalny pomyst europosta Marcina Libickiego, by zburzy¢ ten
budynek*, co sarkastycznie mozna by okresli¢ ,,0statecznym rozwigzaniem” problemu
poznanskiej synagogi.

Sztuka w tym kontekscie staje si¢ impulsem do przywracania pamig¢ci miejsc; do
innego spojrzenia na przestrzen publiczng — jako przestrzen pelng konfliktow; bolesnych, lecz
wypartych historii i wymazywanej pamigci oraz przestrzen, ktorej znaczenia sa ksztaltowane
przez dominujace ideologie wtadzy. Tym samym tworczos¢, ktora pyta o pamigé miejsca,
moéwi o problemach jak najbardziej aktualnych. Hayden White powiada, Ze historia jest w
gruncie rzeczy naukg o terazniejszos$ci: ,,Wszystkie pytania, jakie zadaje przesztosci, dotycza
wspOlczesnosci”™®. Z calg pewnoScig to zdanie odnie$§¢ mozna takze do sztuki Rafata

Jakubowicza. .

3 Ciekawym przyktadem takiego przemilczania jest tekst w albumie wydanym z okazji wystawy zorganizowanej
w ramach obchodéw X Dnia Judaizmu w Poznaniu po$wieconej Zydom w dawnym Poznaniu ,,Miedzy tradycja
a nowoczesnoscig. Zydzi poznanscy w XIX i XX wieku”, Muzeum Narodowe Poznan. Historia przeksztatcenia
synagogi w ptywalni¢ nie zostala tu przedstawiona ani przeanalizowana, mimo, ze wcze$niejsza historia
synagogi jest tu doktadnie omowiona. O tym, ze miesSci si¢ tu plywalnia znajdziemy jedynie napomknienie na
ostatniej stronie tekstu. Zob. Tamara Sztyma-Knasiecka, ,,Miedzy tradycja a nowoczesnos$cig. Zydzi poznanscy
w XIX i XX wieku”, katalog, , Muzeum Narodowe w Poznaniu, 2006, s. 76.

3 Daina Kolbuszewska, ,,Czy poznanskg synagoge mozna zburzy¢?”, ,,Gazeta Wyborcza”, 12.01.2006.

35 Pisa¢ historig, z ktorg mozna zy¢”. Z Haydenem Whitem rozmawia Stawomir Sierakowski, [w:] ,, Krytyka
Polityczna”, nr 7/8, zima 2005, s. 228.



