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Rafat Jakubowicz o cyklu RAUHFASER

Rafale, skad wzial sie w roku 2004 pomyst na wystawe MITTEL WEIB?

Rafat Jakubowicz: Skad pomyst? Juz nie pamietam... Mysle, ze chciatem zrealizowaé¢ wystawe, ktorej
status bytby problematyczny. Wystawe, ktéra nie do konca bytaby ,wystawg”. Moje mysli krazyty wokot
biatej tapety, ktérg mozna by wyklei¢ biate Sciany, niewiele tym samym zmieniajac w sensie wizualnym.
Chciatem stworzy¢ paradoksalng sytuacje, w ktorej interwencja w przestrzen bytaby ukryta, niemalze
nieuchwytna. Bardzo prosty, a zarazem subtelny zabieg, ktéry sprawia, ze wszystko pozostaje tak jak
dawniej, z pozoru niezmienione. Pragnatem wykona¢ jak najbardziej ,nieartystyczne” dziatanie.
RAUHFASER MITTEL WEIB to nazwa produktu, popularnej ,raufazy”, biatej tapety do wielokrotnego
malowania, ktérg mozna kupi¢ wtasciwie w kazdym markecie z materiatami budowlanymi. Zaintrygowata
mnie nazwa ,MITTEL WEIB”, ktéra - uzyta jako tytut wystawy - zyskuje, nieoczekiwanie, dos¢ , poetycki”
charakter. Tytut zawiera stowo ,biel” (WEIB). Pomieszczenie ekspozycyjne Galerii Foksal wyklejone
zostato biatg tapeta, raufaza ,MITTEL WEIB”. Nie byto tam nic wiecej. Wszystkie elementy wystawy byty
biate (tautologia bliska realizacjom z pogranicza sztuki pojeciowej). Jednak trudno byto cokolwiek
dostrzec, jakakolwiek ingerencje, poniewaz przywykliSmy do tego, ze Sciany galerii sq biate (white-cube).
Galeria stata sie, jak spostrzegta Justyna Kowalska, ,MITTEL WEIB CUBE”. Odbiorca, wchodzac do
przestrzeni ekspozycyjnej, mogt odnies¢ wrazenie, ze wilasciwie nic nie zostato ,zrobione” czy
~Wyeksponowane”. Biel Scian zakryta bielg tapety. ,Minimalistyczna” ingerencja w przestrzen. Czy
zaistniata tu tzw. ,interwencja artystyczna”? Czy jest to w ogdle — skoro Sciany galerii pozostaty biate -
jakas ,praca”? Na fotografii sytuacje ,sprzed” i ,po” wygladaja doktadnie tak samo. Pozornie nic sie nie
zmienito. Ale byla to juz inna biel, nowa jako$¢. Bowiem kazdy cm2 Scian zostat pokryty nowym
tworzywem. Wystawa moze by¢ odczytana jako przewrotne, ironiczne odniesienie do konceptualizmu
oraz minimal art. Jako niezobowigzujaca gra z owymi konwencjami. Istotnym punktem odniesienia byto
dla mnie réwniez Malowanie z uzyciem watkédw malarzy pokojowych (,malarstwo obrazu ujednolicone z
malarstwem sciany”) Andrzeja Szewczyka - artysty, ktorego niezwykle cenie. No i oczywiscie kontekst
miejsca, gra z przeszioscig, historig Galerii Foksal. Mozna przywota¢ nieSmiertelny niebieski pasek
Edwarda Krasinskiego (réowniez przyklejany do $ciany, bedacy, jak zwykt mawiac¢ Krasinski, ,ciatem
obcym na oczywistosci”), a takze probowacé odczytac projekt jako przewrotne nawigzanie do postulatow
teoretycznych formutowanych w $rodowisku Foksal. Byt tam jeszcze jeden element - niewielki obrazek
olejny, rowniez biaty. Znajdowat sie on w korytarzu galerii, zawieszony na wysokosci wzroku, naprzeciw
biura i archiwum. Zatem przestrzen ekspozycyjna pozostata czysta, pusta. Olejny obrazek, o wymiarach
14x14cm, byt mozliwie wiernym odwzorowaniem faktury tapety. Trudno byto go w ogodle, na biatej
écianie, dostrzec. Mdgt on przywotywaé¢ na mys$l malarstwo abstrakcyjne, np. sterylne ¢wiczenia
odnoszace sie do ,suprematyzmu” (biel) badz kompozycje ,unistyczng” (charakterystyczny, powtarzalny
motyw, jedno$¢ optyczna catosci). Ale mdgt rowniez kojarzyc¢ sie po prostu z biatg tapetg do malowania,
czyli popularng ,raufazg”. Byt tym albo tym, w zaleznosci od percepcyjnego nastawienia odbiorcy.
Realizacja stanowita probe przeniesienia banalnej rzeczywistosci w nieco inny kontekst, w nowy wymiar,
probe nadania jej nowych znaczen. Czy mozna namalowacé biatg tapete do malowania? Tapete bez
zadnego wyraznego ,wzoru”? Po co malowac biatg tapete do malowania? Co jeszcze mozna namalowac?
Malowanie ,portretu” tapety, ktéra sama w sobie jest wiasciwie podktadem, gruntem malarskim (stuzy do
zamalowania), to chyba do$¢ absurdalne i zarazem ryzykowne przedsiewziecie. Pociagga mnie tego
rodzaju ryzykownos$¢. Wystawa mogta zosta¢ rozpoznana, w pierwszym ogladzie, jako ,konceptualna”.
Jednak punktem wyjscia nie byto konstruowanie teorii pojeciowej czy forsowanie, na serio, okreslonego
programu artystycznego. Cato$¢ potraktowana zostata z dystansem. Wystawa nie miata wiele wspdlnego
- poza oszczednoscig $rodkéw - z konceptualizmem czy minimal art. MITTEL WEIB byta grg z pojeciem
~Wystawy”. Czy wytapetowanie $cian galerii biatg tapetg do malowania wystarczy, bysmy mogli méwi¢ o
~wystawie”? Czy moze nadal jest to tylko puste wnetrze? Wystawie towarzyszyt katalog z tekstem



Jaromira Jedlinskiego, zatytutowanym Homeopatia. Wszystkie katalogi, o wymiarach takich jak obrazek,
14x14cm, opakowane zostaty w bialg tapete-raufaze, w sposdb, w jaki niegdy$ owijato sie podreczniki
szkolne (pamietam, ze wykorzystywano do tego celu m.in. wtasnie tapety, ktére zostaty po remoncie). W
katalogu byt tez czarno-biaty reprint informacji o produkcie.




fot. Jerzy Gtadykowski, Rafat Jakubowicz, MITTEL WEIB, Galeria Foksal, 2004

Po wystawie na Foksal namalowatem trzy kolejne obrazki - inne rodzaje raufazy. W sumie mam teraz
cztery obrazki o formacie 14x14cm, przedstawiajace fakture czterech réznych tapet. Tak powstat cykl
RAUHFASER. Jest to nowy, autonomiczny projekt, ktéory moze funkcjonowac niezaleznie od wystawy
MITTEL WEIB. Cykl ten, gdyby byt eksponowany np. w latach 70., nie odstawatby zapewne od
owczesnych propozycji z kregu neoawangardy. Towarzyszytoby mu jednak inne zaplecze teoretyczne.
Intryguja mnie sytuacje pewnej dwuznacznosci; gdy co$ moze wydawac sie czyms$, czym nie jest; gdy
tak naprawde nie wiadomo, czym to w ogdle jest, gdy status jest niejasny - nie do konca zdefiniowany,
rozmyty.

"Czy wytapetowanie $écian wystarczy, by mowi¢ o wystawie?" to pytanie retoryczne. Trudno
odpowiedzie¢ "nie" wobec faktu, ze rzecz dzieje sie w instytucji wystawienniczej i jako
wystawa jest przedstawiana i traktowana, grasz jednak z czyms wiecej?

Mozemy oczywiscie zastanowi¢ sie nad rolg instytucji artystycznej, galerii badZz muzeum, ktére
sankcjonujg pewne gesty, nobilitujac je jako gesty artystyczne. Instytucje wystawiennicze tworzg pewne
umowne ramy, w ktérych dokonuje sie odbiér. Podobata mi sie reakcja pierwszych widzéw - dwodch
chtopakdéw. Przyszli oni do galerii troche wczesdniej, przed wernisazem. Zapytali, czy juz moga zobaczy¢
wystawe. W sali ekspozycyjnej bylo jeszcze ciemno. Kasia Krysiak powiedziata, zeby poczekali na
otwarcie. Ale bardzo sie $pieszyli. Poprosili, zeby ich wpusci¢ i zapali¢ $wiatto. Kasia sie zgodzita. Weszli
do sali wystawowej. Gdy Kasia zapalita Swiatto zobaczyli puste wnetrze... Biate $ciany. A gdzie
~wystawa”? Wybiegli ze $miechem. Rozbawieni. Fajna sytuacja. Wtedy juz wiedziatem, ze jest ok. W
MITTEL WEIB wpisana byla pewna potencjalnos¢. Pomieszczenie zostato zagruntowane i czekato na
zamalowanie, czyli kolejny krok, na cos$, co moze sie dopiero wydarzy¢. Sytuacja zawieszenia, otwartosci.
Odbiorcy mogli zobaczy¢ tylko 6w surowy stan ,przed zamalowaniem”. Poprzez tapete $ciany
niewatpliwie utracity funkcje neutralnego tta, na ktérym zazwyczaj eksponowane sg prace. Zostaty
wydobyte, uwydatnione. Koji Kamoji odebrat te wystawe jako ,poszukiwanie takiego gruntu, na ktérym
dopiero mozna cokolwiek malowac¢ i przestrzeni, w ktérej mozna stanaé, a nie iluzyjnej przestrzeni
biatego pudetka”. Napisat: ,Ciggle tracimy kontakt ze $ciang i ciggle szukamy kontaktu ze $ciang na
nowo”. Wystawa nie bytaby tak nasycona znaczeniami, tak wielowarstwowa, gdyby zostata
zaprezentowana w innej galerii. Realizacja podejmowata dialog z historig Galerii Foksal, dla ktdrej zostata
zaprojektowana. Przywotywata to, co wydarzyto sie tam wczesniej. Przeszio$¢ tworzyta naturalny
kontekst. Réwniez moja wczesniejsza wystawa w Galerii Foksal, zatytulowana Forma (2004),
podejmowata dialog m.in. z malarstwem Henryka Stazewskiego, ktéry byt i nadal jest punktem
odniesienia dla tozsamosci galerii. W przypadku wystawy Forma przemalowatem podziaty geometryczne z
pudetek lekarstw. Bez nazw - tylko podziaty. Obrazki wydawaty sie abstrakcyjne (maniera
konstruktywistyczna). Byty jednak realistyczne. W korytarzu prezentowany byt film przedstawiajacy dwie
tabletki wapna musujacego, rozpuszczajacego sie w szklance wody. Stowo ,forma” jest Scisle zwigzane z
historig awangardy. Ale tytutowa ,forma” to réwniez stowo okreslajace kondycje: ,by¢ w formie”, ,stracic¢
forme”, ,utrzymac forme”, ,wroci¢ do formy” itd. Forma moze by¢ ,S$wietna”, ,dobra” albo ,kiepska”.
Przemyst farmaceutyczny wywiera przemozny wplyw na nasze zycie. Zwodzi obietnica utrzymania
Lformy”. Musimy tylko zaufa¢ i regularnie zazywa¢ odpowiednie $rodki. Reklamy farmaceutykéw sg
wszedzie. Koncerny zerujg na naszych naturalnych lekach. Kazdy z widzéw dostat opakowanie wapna,
calcium pantothenicum. (na wystawie wyeksponowany byt réwniez obrazek-pudetko). Byt to element
troski o ,forme” widzéow [$miech]. Nie tylko o ich estetyczne poczucie formy, ale ,forme” w sensie
zdrowia, kondycji. Realny gest. Zawsze staram sie bra¢ pod uwage znaczenia zwigzane z miejscem, w
ktorym wystawiam.



fot. Jerzy Gtadykowski, Rafat Jakubowicz, Forma, Galeria Foksal, 2004

Czy pokazatbys swéj projekt poza galeria, bez ramy instytucjonalnej?

MITTEL WEIB - nie. Poza galerig bytby to tylko wytapetowany pokdj. Nic wiecej. Nie mam co do tego
zadnych watpliwosci. Oczywiscie mozna realizowaé projekty poza bezpiecznym ,white cube” galerii,
prébujac zachwiaé porzadek rzeczywistosci. Niekiedy realizuje projekty poza instytucjami, ingerujac w
przestrzen publiczng. Ale maja one zupetnie inny charakter. Musza to by¢ duzo mocniejsze gesty.
Zaprezentowanie realizacji MITTEL WEIB poza galerig nie miataby zadnego sensu.

Czy sadzisz, ze MITTEL WEIB moze miec szerszy wplyw na rzeczywistos$é, czy tez pozostaje w
granicach dyskursu?

Pozostaje w granicach dyskursu sztuki, z calg pewnoscig. Ale stawia tez pytanie czym jest éw dyskurs
wobec rzeczywistosci.

Jak odpowiadasz sobie na to pytanie?

Czym jest dyskurs sztuki wobec rzeczywistosci? Nie wiem. Trudno to jednoznacznie okresli¢ i
sprecyzowac. Niektére dzieta bardzo gteboko wnikaja w rzeczywisto$¢, w jej strukture, podejmujac
codzienne, zyciowe problemy. Sg réowniez takie, ktére zachowujq duzg doze hermetycznosci, zaréwno w
sferze jezyka, jak i stawianych kwestii. Sztuke mozna postrzegac albo jako czes$¢ naszego zyciowego



doswiadczenia albo wyizolowany, autonomiczny obszar. Mysle, ze istniejg rézne dyskursy sztuki. Jedne
pozostajg blizej rzeczywistosci, inne dalej. Wystawy Forma i MITTEL WEIB mogq by¢ postrzegane jako
proba krytyki paradygmatu modernistycznego. Forma poruszata, za pomoca jezyka geometrii, problem
kondycji, choroby, kruchosci ciata - a wiec tego, co nie miesci sie w dyskursie konstruktywizmu. MITTEL
WEIB byta z kolei proba przeniesienia banalnej czynnosci, jaka jest tapetowanie, w obszar dziatania
artystycznego; stanowita prébe nadania tej czynnosci statusu i rangi wystawy konceptualnej [$miech].

Co wynika z faktu, ze komercyjni projektanci trafili w te sama forme, co Strzeminski?

Faktura tapety przeniesiona na ptétno, staje sie piekng, abstrakcyjng forma, posiada intrygujaca
strukture. Nastepuje swoista przemiana. Nietrudno spostrzec, ze projekt doskonale spetnia postulaty
unizmu Strzeminskiego, a takze suprematyzmu Malewicza. Przywoltywaé moze rowniez sztuke
Szewczyka. Ale to jest przeciez odbidr poprzez nasze swoiste artystyczne ,skrzywienie zawodowe”. Ktos,
kto nie zetknat sie ze sztukq i teoriami awangard, nie odczyta tego przeciez w ten sposéb; raufaza to
raufaza i juz. Powszechne, typowe skojarzenia: wytapetowany pokdj, remont. MITTEL WEIB jest rowniez
zartobliwym komentarzem wobec swoistego wyczulenia artystow, ktérym wszystko, nawet zwykta
tapeta-raufaza, moze skojarzy¢ sie ze sztuka, moze by¢ impulsem wyzwalajagcym tworczy proces.
Wystawa nie nawigzuje do unizmu czy suprematyzmu wprost. Nie jest tez prébg kontynuacji postawy
Szewczyka. Ale moze przywotywac rdozne skojarzenia. Migotanie znaczen. Punkt wyjscia jest zupetnie
inny, punkt dojscia natomiast bardzo podobny. Radykalne postawy artystyczne z kregu awangardy i
neoawangardy bywaly, rzecz jasna, inspiracjq dla wzornictwa przemystowego. W przypadku MITTEL
WEIB, podobnie jak w przypadku Formy, wychodzac od wzornictwa, od przemystowego produktu,
wracamy w obszar sztuki. Tylnymi drzwiami [$miech]. Gdzie w tym wszystkim moj gest? Coz, moj gest
to po prostu decyzja.

Wréémy na chwile do przewrotnosci. Jakie wlasciwie sg jej konsekwencje?

Przewrotno$¢ wprowadza troche powietrza, oddechu. Przewrotno$¢ problematyzuje rzeczywistosc.
Wybija, wytrgca z rutyny. Moze ujawnia¢ mechanizmy, schematy postrzegania, ktéorym wszyscy
podlegamy. Skfania do refleksji. To, co uchodzito za oczywiste, staje sie problemowe, a przez to zywe.

Czy uznajesz 6w projekt za istotny dla rozumienia swojej pozycji artystycznej?

Zdecydowanie traktuje te realizacje jako istotny projekt. Inspiracja oraz intencja nie zawsze muszg by¢
powazne, by wystawa byta znaczacym doswiadczeniem. Zawsze staram sie wyraza¢ za pomocg minimum
uzytych srodkdéw. Przy czym zalezy mi, by nie zamykaé, nie ogranicza¢ mozliwych Sciezek interpretacji.
Wazne, by przekaz byt wielowarstwowy. Tytut MITTEL WEIB wydaje sie niezwykle nosny, a zarazem
enigmatyczny. O czym byfa ta wystawa? O bieli? A konkretnie o ,$redniej bieli”, jak sugerowatby
zapozyczony od nazwy produktu tytut? Takze, ale nie tylko.

Dlaczego zdecydowatles sie na rozwiniecie MITTEL WEIB w cykl?

Bedac w sklepie z tapetami zobaczytem kilka rodzajow raufazy. Poprositem sprzedawce o wzory, ktére
stamtad zabratem. Najpierw namalowatem obrazek, ktéry byt czescig wystawy MITTEL WEIB. Pdzniej
pomyslatem, ze interesujgce mogtoby by¢ namalowanie cyklu i wyeksponowanie go na biatej Scianie,
zgodnie z muzealng konwencjg. Wydawato mi sie, ze obrazki przedstawiajace rézne rodzaje faktury
tapety-raufazy, mogaq funkcjonowac niezaleznie od prezentacji w Foksal, bez kontekstu wytapetowanego
pomieszczenia. Odbiorca, nie znajac zamystu, nie bedzie wiedziat, co to w ogodle jest, tym bardziej, ze
wielu malarzy wykonato podobne formalnie obrazy na powaznie. Ta swoista niepewnos¢ moze wprawiac
w zaktopotanie.



fot. Zofia Bluszcz, Rafat Jakubowicz, RAUHFASER, cykl czterech obrazdw, olej na ptétnie, 14x14cm

Opowiedz, prosze, o praktyczno-technicznej stronie powstawania obrazkow.

Céz, ich wykonanie nie byto specjalnie absorbujace, aczkolwiek nieco pracochtonne. Wymagato bowiem
precyzji. Staratem sie zrealizowa¢ projekt mozliwie wiernie. Cata energia zawarta jest we wczesniejszej
decyzji. Brak tu elementu ,natchnienia” czy czegos takiego. Stereotypowy model artysty-malarza, ktoéry
catymi dniami pracuje w swym studio, rysuje, maluje lub rzezbi, ktérego dziatalno$¢ jest swoistg
medytacjg, jest mi, na tym etapie zycia, obcy. To nie moja droga. No, moze kiedy$, w przysztosci
[$miech]. Préba narzucenia sobie tego rodzaju dyscypliny, systematycznego rygoru pracy, bytaby
fatszem, czym$ wymuszonym, sztucznym. Po prostu realizuje kolejne projekty. Sg one zwigzane
zazwyczaj z konkretnymi terminami wystaw. Uzywam najbardziej odpowiedniego w swym przekonaniu
medium, w zaleznosci od tego, co chce przekazaé. Niekiedy maluje, niekiedy krece film. Zawsze staram
sie to robi¢ rzetelnie i konsekwentnie, zgodnie z przyjetym na wstepie zatozeniem. Proces pracy
mys$lowej - nazwijmy go faza ,koncepcyjng” - dokonuje sie wczesniej, przed przystgpieniem do
realizacji. Nie znaczy to oczywiscie, ze podczas pracy projekty nie ulegaja modyfikacjom, nie ewoluuja.
Ale generalnie, zanim przystapie do wykonania, do technicznej strony realizacji projektu, zwykle
doktadnie wiem, co zamierzam zrobic¢ i dlaczego. Innymi stowy: wiem, po co siegam po pedzel i farby.



Aczkolwiek wczesniej, malujac cykl zugzwang, poddatem sie jednak malarskiemu procesowi, jego magii.
Zalezy po prostu, co sie robi. Malowanie faktury tapet bylo nieco monotonnym zajeciem. Mato
~porywajacym”. Dos¢ mechaniczna, ,tepa” aktywnos¢, na granicy nudy. Malujac te obrazki chyba nawet
ogladatem telewizje [$miech]. Nie mam pracowni. Moze stad tak mate, ,domowe” wymiary wiekszosci
moich prac. Ustawitem stét w pokoju naprzeciw telewizora i roztozytem na nim blejtramy, pedzle oraz
farby. Pamietam, Ze chciatem jak najszybciej skonczy¢ malowaé, zeby zobaczy¢é koncowy efekt.
Zobaczy¢, czy udato sie to zrobic¢. Mysle, ze sie udato.
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