Poczet

Czternascie niewyraznych portretdw, wyblaktych, jak staba gazetowa reprodukcja
rozmyta przez deszcz. Twarze ukazane sg w duzym zblizeniu, ale kadry wydajg sie
by¢ jakies przypadkowe. Pod kazdym matym portretem wisi ztota tabliczka z datami.
Enigmatyczny ,Gabinet” jest galerig ministrow kultury. Swoim najnowszym projektem
Rafat Jakubowicz powraca do figuracji i tematyki spoteczno-historycznej. Sam motyw
~wyblaktych” portretdw roéwniez pojawiat sie juz w jego twérczosci, jednak ,Gabinet”
jest catkiem odmienny od wczesniejszych projektow.

Jakubowicz, autor stynnego, ocenzurowanego projektu ,Arbeitsdisziplin” (2002),
znany jest przede wszystkim z tego, ze konsekwentnie analizuje spoteczng
Swiadomos¢ wojny i Holokaustu. W przemyslany i subtelny sposob przywotuje w
swoich dziataniach pamie¢ o tym, czego wedtug obaw Adorno sztuka nie mogta
wyrazi¢. Bada moznosci i niemoznosci bycia zaangazowanym obserwatorem,
widzem, ktory uczestniczy w tym, co wspolne pisze o Rafale Jakubowiczu Jaromir
Jedlinski'. Efektem jego czujnej analizy jezyka sg pojedyncze stowa-sugestie
wzbudzajgce niepokdj, zmuszajgce do zastanowienia, jak w , Arbeitsdisziplin” (2002)
obrazujgcym stowo fotografig fabryki Volkswagena zza otaczajgcych jg drutéw
kolczastych. Z kolei eksponowane na miejskich billboardach  stowo
.Seuchensperrgebiet” (obszar objety epidemig) (2002) pozbawione komentarza
wizualnego byto radykalng formg zderzenia widza z historig. W n"»nw-n>na (czyt.
sorechat schi’ja”, co znaczy ,ptywalnia’) (2003) - stowo w jezyku hebrajskim
wyswietlane jest na fasade starej boznicy przemienionej podczas wojny na ptywalnie
miejskg czemu towarzyszy wideodokumentacja wnetrza przemianowanego obiektu.
Obco brzmigce stowa rozpoczynajg u odbiorcy tych projektow $ciezke skojarzen
przywotujgcych pamiec¢ katastrofy.

W tym kontekscie Rafat Jakubowicz nie ukrywa swojego zafascynowania
malarstwem  Luca Tuymansa. Efekt Tuymansa definiowany poprzez
charakterystyczny surowy gest, kredowg palete, ograniczong palete barw, czerpanie
ze zrodet fotograficznych, czeste powigzanie z historig? odcisngt w pewnym
momencie swoje pietno na tworczosci Jakubowicza, czego $lady mozna tropi¢ w
,<Zugzwang” (oznaczajgce przymus wykonania posuniecia, a jakiekolwiek bysmy nie
postgpili pogorszy to naszg sytuacje) (2003). To cykl obrazéw odnoszacych sie do
m.in. Chetmna nad Nerem. Same przedstawienia sg enigmatyczne: niewyrazne
zarysy portretéw, czerwony krzyz, szczyt wiezy koscielnej, ciemnoszary obraz z
mglistymi cieniami. |, jak u Tuymansa, sercem obrazu sg tytuty dopowiadajgce to, co
nieprzedstawialne.

Z drugiej strony Jakubowicz dat sie poznac¢ jako artysta Swietnie poruszajgcy sie na
gruncie konceptualizmu i przekuwajgcy go na wiasny styl paradoksalnego myslenia.
W tej odstonie tworczos¢ Jakubowicza jest zanurzona w historie sztuki, ale
utrzymujgca w stosunku do niej dystans abstrakcyjnego poczucia humoru. Rafat
Jakubowicz, jako krytyk sztuki, doskonale orientuje sie w kodach sztuki wspoétczesnej
i umiejetnie je wykorzystuje. Wyznaje, ze w momencie gdy zdat sobie sprawe, ze to
co robi jest zbyt bliskie kodu Tuymansa, szybko porzucit malarstwo figuralne, gdyz ta
zbieznos¢ bardzo mu przeszkadzata. Powstaty wowczas takie projekty jak
geometryczna, malarska ,Forma”, nastepnie ,Sztuka zabija” (2005), czyli seria
naklejek przypominajgcych ostrzezenia z pudetek papieroséw i minimalistyczne
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,Mittel Weil” (2005), w ktérych Jakubowicz z wdziekiem prowadzi gre z konceptualng
autoanalizg jezyka artystycznego.

,Gabinet” malowany w minimalistycznym stylu znanym z cyklu ,Zugzwang” jest
powrotem do figuralnego watku w tworczosci Jakubowicza i powrotem do
konkretnego tematu zaczerpnietego z rzeczywistosci spotecznej. Czy mozna
porowna¢ mate, wyblakte portrety z ,Gabinetu” z klasycznym portretem znanym z
historii sztuki, gdzie duzych rozmiaréw pt6tno ukazuje catg krolewskg sylwetke, ktorej
majestatu dodaje przebogaty stréj, drogie, ztote, kunsztownie wyszywane materiaty?
Cata posta¢ odcina sie tu od ciemniejszego tta bijgcg od niej jasnoscig. To portret
Stanistawa Augusta Poniatowskiego Bacciarellego. Krél jest przedstawiony jako
witadczy mezczyzna w nonszalanckiej pozie, z ktérego sptywa misternie drapowany
bogaty ptaszcz z gronostajami.

Co moze sie narodzi¢ ze zwigzku sztuki z wladzg? Pierworodnym dzieckiem jest
portret. Oficjalny portret zarezerwowany byt dla osobistosci, ukazywat
Zleceniodawcow — witadcow i mecenaséw sztuki. Taki portret ,rozwijat sie w
Srodowisku politycznym by zaspokoi¢ potrzebe upamietniania stawnych mezow,
podkreslajgc ich znaczenie i majestat.”® Wspaniate portrety wtoskiego Quattrocenta
przyciggajg wzrok odwaznymi barwami i dostojenstwem bijgcym z postaci. Ale
powigzania sztuki i wiladzy biegly kretymi Sciezkami, bo szeS¢ wiekdw pdzniej
wizerunek witadzy objawiat sie w kazdym publicznym miejscu jako wyidealizowany
portret propagandowy.

Dzisiaj wypadkowg wiadcy i mecenasa jest postaé ministra kultury. ,Gabinet” jest
serig prawie jednakowych zblizen twarzy czternastu Ministrow Kultury RP w latach
1989-2006. Ich twarze uchwycone zostaty w przypadkowym grymasie przez
gazetowych fotoreporterow. Rafat Jakubowicz wykorzystujgc gotowe wizerunki
odmalowat gazetowe kadry biatg farbg na biatym tle. Zaden z portretowanych nie
zostat wyrdzniony cechami szczegdlnymi. Te portrety, cho¢ sg zblizeniami, nic nie
mowig o swoich bohaterach. Tabliczki z datami umieszczone pod nimi oznaczajg
poczatek i koniec urzedowania ministra.

Artysta zaznacza, ze idea namalowania galerii portretéw ministrow kultury Ill RP
narodzita sie duzo wczesniej, jednak projekt utkngt na etapie zdobywania zdjec
prasowych. Okazato sie, ze urzedowanie niektorych ministréow kultury byto tak
krétkie, ze nie zostato zarejestrowane nawet w przepastnych archiwach zdjeciowych
jednego z najwiekszych polskich tygodnikéw. Najtrudniej byto zdoby¢ zdjecie ministra
(1993-1993), gdyz przebywat gtébwnie na zwolnieniu lekarskim, natomiast Minister
(2001-2001) rezydowat w swoim gabinecie zaledwie trzy miesigce. Jeden z portretow
po paru latach powtarza sie, ale z inng datg na ziotej tabliczce — to ponownie
mianowany minister. Nie mozna odméwi¢ zastug Pani Minister (1989-1991) czy
Ministrowi (2002 — 2005), ale wiekszos¢ ministrow urzedowata na tyle krétko, ze nie
zdotata przeprowadzi¢ jakiegokolwiek catosciowego planu. W miedzyczasie w tytule
Ministra Kultury i Sztuki sztuke zastgpito dziedzictwo narodowe, ktére potem usunieto
i znowu przywrocono. ,lch rzady, mimo wielu réznic, miaty co$ wspolnego: szumne
zapowiedzi na poczatku, nastepnie wiktanie sie w personalne rozgrywki i marginalne
sprawy i w koncu odejscie z resortu z niklym dorobkiem istotnych reform i zastug, ale
z gtosnym westchnieniem ulgi wszystkich dookota.” Szesnastoletni okres czternastu
urzeddéw zlewa sie u Jakubowicza w monochromatyczny, anemiczny szereg. | cho¢
poza urzedem sg to czesto barwne postacie artystow i naukowcédw, to czternascie
portretow jest jak jeden portret bladolicego ministra.
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W tych stabo widocznych rysach twarzy, zobrazowanych tylko Swiattocieniem biate
cienie politykdw wytaniajg sie z bieli. Gabinet cieni to w nomenklaturze politycznej
drugi rzad sformowany przez opozycje, na zasadzie cieni odpowiadajgcych
postaciom aktualnego rzgdu. Postacie w ,Gabinecie” sg zimnymi zjawami. Jeszcze
widniejg na ptétnie, ale jakby za chwile miaty sie rozmy¢. Klasyczne portrety musiaty
reprezentowac postaé, opowiadaé o niej poprzez symbolizujgce rekwizyty, poze, tto,
a przede wszystkim ubiér. Portrety Jakubowicza sg wyzbyte indywidualizmu,
wszystkich ministréw sprowadzajg do jednego wymiaru.

,Gabinet” odnosi sie do historii najnowszej, hic et nunc. Jednak zastosowana
stylistyka przywotuje na mysl| wizerunki sptowiate ze starosci. Dwie terazniejszosci,
czas artysty i czas mecenasa-urzednika tak bardzo nie przystajg do siebie jakby
dzielita je czasowa odlegtos¢. Ztote tabliczki z datami umieszczone pod portretami
Zwyczajowo oznaczajg lata zycia osoby portretowanej lub artysty. Sg cechag
charakterystyczng dziet muzealnych. ,Niemieckie stowo museal, muzealny ma
nieprzyjemne brzmienie - pisat Theodor Adorno - Mowi o przedmiotach, z ktérymi
widz stracit zywotny zwigzek i ktére umierajg. To, ze zostalty zachowane wynika
raczej z poszanowania dla historii niz z potrzeb terazniejszosci.”

Seryjnos$¢ zastosowana przez Jakubowicza przywodzi na mys| seryjnos¢ Warhola i
jego charakterystyczng galerie portretéw zestawiong w ,Thirteen Most Wanted Men”
z 1964 roku, trzynascie portretow kryminalistbw z kartoteki policyjnej. Malarskie
korzenie ,Gabinetu” Jakubowicza mozna tez odnalez¢ w stynnym cyklu ,48 Portraits”
Gerharda Richtera. W 1972 roku Richter namalowat specjalnie na Biennale w
Wenecji cykl sktadajgcy sie z 48 czarno-biatych portretéw niezyjacych europejskich i
amerykanskich intelektualistéw - naukowcow, pisarzy, kompozytorow, filozoféw, ale z
wytgczeniem artystébw i politykdw, ktdérych wizerunki zaczerpngt ze starej
encyklopedii. Mroczng galerie meskich portretow Richtera uwaza sie za oskarzenie
skierowane ku paternalizmowi zachodniej kultury, ale moze by¢ tez rozumiana jako
apoteoza stynnych autorytetow, uniwersum mysli ojcow przywracajgce porzgdek
Swiata. Mozna siegng¢ do jeszcze wczesniejszej pracy niemieckiego artysty, ,Eight
Student Nurses” z 1966 roku — cykl o tyle bardziej odpowiadajgcy koncepciji
Jakubowicza, Zze bardziej spdjny tresciowo. Przedstawia osiem studentek
pielegniarstwa, ofiar seryjnego mordercy, Richarda Specka. ,Eight Student Nurses”
nosi $lady podobienstwa do , Thirteen Most Wanted Men”, jak zauwaza Robert Storr,
kurator i interpretator Richtera®. Richter zaznacza, ze w przeciwienstwie do Warhola,
on sportretowat biedne ofiary, a nie mordercow. Przy mrocznych i powaznych cyklach
Warhola i Richtera, skromnych rozmiaréw ,Gabinet” jest jasny i lekki. Kogo
sportretowat Jakubowicz? Zwyciezcdéw czy pokonanych? Cienie ,Gabinetu” sprawiajg
wrazenie jakby zaraz miaty sie rozmy¢, zblakngC i znikngé pozostawiajgc tylko
dumne ztote tabliczki.
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