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Bdg, diabet i... Colargol

W redakcji ,Sekcji” wystawe przygotowata dwojka artystow, ktérzy pojawiali sie juz na tamach magazynu. Yifat Lajst i Rafat
Jakubowicz zdecydowali sie zrealizowac¢ wspdlny projekt, ktérego niezbednym sktadnikiem wydawat sie polski widz. Odmienny bagaz
wspomnien kazdej osoby powodowat jednak przemieszczanie sie punktu ciezkoéci miedzy poszczegdlnymi watkami, wykreowanymi

przez wystawe.

Projekt zatytutowany ,The Lost Whistle” sktadat sie z dwdch czesci. W pierwszym pomieszczeniu w ascetycznej bieli ustawione zostaty
rownie biate tekturowe pojemniki na dokumenty, zwrécone grzbietem do widzéw. Na nich widniaty czarne litery tacifiskie i hebrajskie.
Polskie stowa uktadaty sie w powiedzenie ,Diabet tkwi w szczegdtach”, natomiast napis hebrajski stanowit odpowiednik polskiego
frazeologizmu, ktéry mozna przettumaczy¢ jako ,Bdg tkwi w szczegdtach”. Lekko zaburzona symetria na réwnolegtych pétkach regatu
miata wskazywac na niedoskonatg przystawalnos¢ obu powiedzen. Uktad zaktdcaty rowniez dwa stowa na pojemnikach umieszczonych
na najwyzszych pétkach - po hebrajsku ,bdg” oraz po polsku ,diabet”.
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W sgsiednim pomieszczeniu tuz nad podtoga wyswietlane byto wideo, na ktérym mtodzi Izraelczycy probowali $piewac w swym jezyku
motyw przewodni ze znanego polskiego filmu animowanego dla dzieci misiem Colargolem w roli gldwnej. Piosenka powtarzana byta
prze kolejne osoby w coraz to nowszych aranzacjach, uktadach choreograficznych, z odmiennym pokfadem ekspresji, w réznych
miejscach - na plazy, w domu, ksiegarni, sklepie, parku. Na ogo6t rozbawieni ludzie mieli wyrazne problemy z przypomnieniem sobie
stéw oraz melodii. Obraz z projektora rzutowano na nieznacznie wytamujacy sie do $rodka fragment Sciany, przez co kojarzyt sie z
kominkiem, nabierajac bardzo intymnej atmosfery, petnej ciepta srédziemnomorskiego stonca.

Poczatkowo trudno byto odnalezé watek taczacy obie czesci wystawy. Minimalistyczna w swym wyrazie kompozycja z tektury
przywotywata na mysl archiwum, w ktérym skrywaty sie rézne historie, posegregowane wedtug blizej nieodgadnietego porzadku (cho¢
w rzeczywistosci byty to katalogi i inne materiaty znajdujace sie na co dzien na poétkach redakcyjnego regatu). Zarazem relacja miedzy
polskim tekstem a stowami zapisanymi tajemniczymi, hebrajskimi znakami pozostawata nieczytelna dla nieznajgcych tego jezyka
widzéw. Odkrycie przewrotnego zwigzku miedzy napisami nie utatwiato zadania. W tak prosty sposdb momentalnie zatarta zastata
réznica miedzy dobrem a ztem. Nawet podziat na biate i czarne nie wprowadzat odwiecznego porzadku, a jedynie podkreslat ukazane
pomieszanie. Luzno stojace pojemniki mozna byto w kazdej chwili przestawic i zastgpi¢ w hebrajskim powiedzeniu stowo ,diabet”
stowem ,bdg”, oraz odwrotnie postgpi¢ z polskg wersjq. Taki gest zawsze powodowatby ,zamieszanie” w ktoryms$ z powiedzen. Dla
osoby postugujacej sie danym jezykiem mogto to mie¢ wydzwiek nawet bluznierczy.

Bariera jezykowa stanowita tez istotny element drugiej czesci. Polski widz, ktéry pamietat te bajke z lat 80., co najwyzej rozpoznawat
znajoma muzyke, ale nie mogt mie¢ pewnosci, co do znaczenia stéw Spiewanej piosenki. Nie wiedziat takze, ze w podobnym okresie
(sadzac po wieku solistow) film ten byt réwnie popularny w Izraelu. Jednakze poczucie obcosci, potegowane przez gorace pejzaze
ogladane w zimny jesienny wieczér, dominowato nad cieptymi, melancholijnymi wspomnieniami z dziecinstwa.
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Poszukujac nadal zwigzku miedzy tak odmiennie zrealizowanymi fragmentami jednej ukfadanki mozna byto pdjs¢ tropem pamieci.
Spiewacy raz z fatwoécia, innym razem z pewnymi ktopotami, udawali sie w krétka podréz w éwiat wspomnien. Na ogét byly to
uczucia przyjemne, cho¢ by¢ moze rozbawienie wynikato raczej z zazenowania spowodowanego wyspiewywaniem przed obiektywem
kamery dzieciecej piosenki. Z kolei segregatory uosabiaty sterylna, wypreparowang réznymi metodami historie. Uporzadkowana,
anonimowa, nieprzyswajalng. Podobnie niedostepna byta takze przesztos¢ bohateréw krotkiego nagrania.

Film wywotywat skojarzenia z praca innego polskiego artysty. Nasz $piewnik Artura Zmijewskiego ukazywat starych emigrantéw z
Polski, ktorzy po latach spedzonych w Izraelu prébowali przypomnie¢ sobie polskie piosenki z lat mtodosci. Niemalze fizyczny trud
towarzyszacy tym zmaganiom z pamiecig i emocjami stanowit catkowite przeciwienstwo rozesmianych Izraelczykdéw, ktdrzy wesoto
$piewali inny polski szlagier, nie zdajac sobie nawet sprawy z ,pochodzenia” animacji.

Co jednak wynika z takiego poréwnania? Obie realizacje odnosza sie do stosunkdéw polsko-izraelskich. Zmijewski wskazuje
bezposrednio na nie, ukazujac dramat rozbitej tozsamosci. Lajst i Jakubowicz jedynie je sugerujg poprzez niezbyt czytelne zestawienie
dwdch idiomoéw oraz wytropienie zaskakujacej zbieznosci biografii jednego pokolenia w krajach o tak skomplikowanych relacjach.
Mozna sie zastanawiaé, czy artysci chcieli ukazac jedynie diaboliczna/boska réwnolegto$¢ wystepujaca w obu jezykach, czy moze
chcieli podkresli¢ tez znaczenie szczegdtu. Czy takim szczegdtem mogta by¢ wspomniana zbiezno$¢ biografii? A jesli tak, to jakie ma
ona znaczenie? W chwili gdy podejmowano rézne kroki dyplomatyczne, na wyzszych i nizszych szczeblach, w celu utozenia stosunkéw
pomiedzy Polskg a Izraelem moze wiecej sensu miatoby odwotanie sie do takiego wspdlnego ,dziedzictwa” jak Colargol i na tej
podstawie budowaé zrozumienie. Ale czy to wystarczy? By¢ moze byt to tylko niewiele znaczacy szczegdét. A moze wiasnie to w tym
szczegole tkwi... potencjat.

Skoro mowa o wspoélnych doswiadczeniach pojawic¢ sie musiat takze problem Holocaustu. Mimo ze wystawa wprost nie podejmowata
tego zagadnienia, trudno byto nie wyczu¢ pewnej jego fantomicznej obecnosci. Po pierwsze, sam pomyst wspoélnego projektu artystki

z Izraela i artysty z Polski musiat przywota¢ takie konotacje. Po drugie, tym artystg byt Rafat Jakubowicz, ktéry w swojej twdrczosci
nieraz podejmowat temat Zagtady. Kolejny element, ktéry nasuwat takie skojarzenia, stanowito tekturowe ,archiwum”, czesciowo
pokryte hebrajskimi literami. Jednoczesnie mozna byto odnie$¢ wrazenie, ze twodrcy probowali przekroczyé narzucajace sie
skojarzenia. Zamiast po prostu stworzy¢ prace o Holocauscie, czego mozna oczekiwac¢ od duetu izraelsko-polskiego, przywotali postaé
misia z bajki. Niestety, nie mogtem sobie przypomnieé, do jakiej historyjki odnosit sie ,Zagubiony gwizdek”. Moze tu tkwi jakie$
wyjasnienie.

Ciekawy trop podsunat mi izraelski artysta, mieszkajacy obecnie w Warszawie. Stwierdzit, ze Colargol i Holocaust to motywy, ktére
jego pokolenie i nieco mtodsi wyniesli z dziecinstwa. Dos$¢ zaskakujace stwierdzenie niespodziewanie spoito klamrg obie czesci
wystawy. Wywotato tez dalsze pytania i niejako wzmocnito poczucie obcosci, ktére towarzyszyto polskiemu widzowi. Prawdopodobnie
doswiadczenie z dziecinstwa, o ktérym wspomniat dw artysta, wiekszosci ogladajacych wystawe musiato sie wydac na tyle odlegte, ze
wrecz niedostrzegalne. Cho¢ pewnie jako dzieci, czy moze raczej nastolatki, mogto ogladac bajke i uczy¢ sie o Holocauscie.

By¢ moze witasnie ta réznica byta najbardziej istotna - niemozno$¢ pewnego do$wiadczenia mimo zbieznosci biografii. Z pewnoscig
inaczej informacje o Zagtadzie przyswaja sobie dziecko, ktére dowiaduje sie o niej od rodziny, a odmiennie, gdy uczy sie o tym z
podrecznika w szkole. Historia zamknigta we wspomnieniach z jednej strony, z drugiej - historia utozona w archiwum.



