Piotr Kowalik
Rafatl Jakubowicz w stuzbie pamieci i zdrowia

Pierwsze malarskie prace Rafata Jakubowicza $wiadczg o fascynacji tworczoscig Luca Tuymansa.
By¢ moze to kolejny przyktad na ,Efekt Tuymansa” i prawdopodobnie z tego powodu artysta nie
chce wracac do tych realizacji. Oszczedna kolorystyka, korzystanie z gotowych wizerunkow, a takze
~rebusowy” charakter zwigzku miedzy obrazem a mroczna historig kryjaca sie za nim - to wszystko
najlepiej uwidocznito sie w projekcie malarskim Zugzwang, pokazywanym w Wiezy Cisnien w
Koninie w 2003. Tam rowniez pojawit sie temat Holocaustu.

Zugzwang, Wieza Ciénieni, Konin 2003

Historia zagtady zyddéw to zagadnienie, ktére zdominowato twdrczos¢ Jakubowicza w latach 2002 -
2003. W projekcie Seuchensperrgebiet (2002 rok), pokazywanym na billboardzie w ramach
Festiwalu novart.pl w Krakowie, mozna byto zaobserwowac zastosowanie sposobu dziatania
Tuymansa w innym medium. Na jasnym tle widniaty czarne czcionki, uktadajace sie w jedno z tych
skomplikowanych niemieckich stéw. Prace do$¢ doktadnie zanalizowata w swoim artykule ,Stowa
klucze Rafata Jakubowicza” Eleonora Jedlinska (,Magazyn Sztuki On Line”), jednakze nie zajeta sie
ona blizej najwazniejszym problemem, ktérym dla mnie, w kontekscie tej pracy, jest mozliwos¢ jej
odbioru. Erudycyjna interpretacja opiera sie na informacjach, ze okreslenie ,obszar objety
epidemia” umieszczane byto na tablicach w zydowskich gettach i ze czcionka pochodzi z niemieckiej
maszyny do pisania ,Erika”. Nie chce tu upraszczac czy banalizowac pracy krytycznej wspomnianej
autorki. Zastanawia mnie jedynie, w jaki sposob billboard modgt zosta¢ odebrany. Niewyrazna
czcionka jako efekt ztego dziatania drukarki albo n-ta kopia ksero. Jezyk niemiecki wywotuje
pejoratywne skojarzenia chyba wylgcznie w najstarszym pokoleniu, ktére pamieta wojne, oraz
skrzywdzonym przez germanistki/ow uczniom. Stowo moze rozumiec nieliczne grono wybrancéw,
ktorym wystarczajgco dobrze udato sie opanowa¢ mowe sgsiadéw. Zaréwno jezyk, jak i strona
wizualna pracy sktadajg sie na catos¢, ktéra wywotuje uczucie odlegtosci, dystansu. Bez
komentarza artysty nie sposéb wpas¢ na wtasciwy trop.
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Seuchenaipeirigebliet

Seuchensperrgebiet, novart.pl, Krakéw 2002, fot. Daniel Rumiancew

Seuchenspeirigebiet

Wiecej skojarzen wywotata natomiast gtosna praca Arbeitsdisziplin. Do$¢ powszechnie przyjeta sie
interpretacja kojarzaca firme Volkswagen z robotnikami przymusowymi w III Rzeszy i ujmujaca
fabryke jako reminiscencje obozu koncentracyjnego. Niektérzy dodawali jeszcze problem
dyscypliny korporacyjnej. W tej pracy pociaga mnie jednak najbardziej sita samego obrazu.
Zaczynajac od light-boxa: jest to Swietnie wykadrowane zdjecie, na ktéorym na tle zachmurzonego
nieba, malujacego sie rozswietlanymi rézami, przechodzacymi po przekatnej w chiodny blekit,
widnieje wieza (nazywana na ogét kominem, mimo ze na filmie nie wida¢ dymu), wznoszaca sie
majestatycznie nad podiuznym budynkiem; na pierwszym planie znajduje sie drut kolczasty,
ktérego przebieg podkresla diagonalny uktad koloréw nieba. Obraz kojarzacy mi sie raczej z
romantycznym panoramicznym wizerunkiem zamczyska. Jest w nim zarazem co$ wzniostego,
budzacego delikatne uczucie grozy, jak i melancholijnego czy sentymentalnego. Gdyby nie drut
kolczasty, powstataby cukierkowa apologia producenta samochodéw. To samo zdjecie
wykorzystane zostato na kartkach pocztowych. Dodatkowo wzbogacono je napisem Arbeitsdisziplin,
ktorego krdj czcionki przypomina te z Seuchensperrgebiet i jest podobnie niewyrazny.



Arbeitsdisziplin, 2002, light box

Trzecim elementem pracy jest film wideo, trwajacy niecate 4 minuty. Przedstawia zmarznietego
straznika, ktory w mato zdyscyplinowany sposéb chodzi wzdtuz ogrodzenia. Efekt zgnebienia
wzmacnia nijaka, szara, ocieplana kurtka i sterczaca czarna czapka. Dodatkowo, sposob
filmowania, kiedy artysta podaza kamerg za straznikiem, by w koncu pozwoli¢ mu wyjs¢ poza kadr.
Walka na spojrzenia miedzy pilnujacym a filmujacym konczy sie porazka tego, ktéry odpowiada za
zapewnienie bezpieczenstwa. A przeciez po drugiej stronie byt tylko artysta... Ten smutny widok
przerywany jest dwukrotnie kadrem z wieza. Za pierwszym razem goruje ona nad czeluscig
magazynu lub hali fabrycznej, powoli pograzajac sie w mroku, za drugim — wieficzy szeregi okien,
chyba biur. Film rozpoczyna nocne ujecie, na ktérym wida¢ gtdwnie siatke ogrodzenia i
podswietlane logo. Ten przewijajacy sie motyw, niczym we ,Wtadcy pierscienia”, ma ztowrdzbny
charakter. Znak koncernu, jak oko opatrznosci, obserwuje z géry teren zakifadu, w tym takze
nieszczesnego straznika. Filmowanie reczngq kamera i kolorystyka nagrania potwierdzaja
autentycznos$¢ przezywanych odczué, natomiast zwolnione tempo pobudza uwage i kaze
doszukiwaé sie dramatycznych zdarzen lub zbrodniczych szczegdtéw, do czego zdazyta nas juz
przyuczyc¢ telewizja.
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Arbeitsdisziplin, 2002, kadry z filmu

Dyscyplina, ktéra wprowadza tytut pracy oraz sugeruje wieza, dziatajaca jak panoptykon i
wspomagajaca internalizacje korporacyjnych norm, moze przywotywac niemieckie ,Ordnung”,
reforme pruskiej armii, zarzadzanie zunifikowanymi ludzkimi masami. Stowo , Arbeit”, zestawione z
drutami kolczastymi kojarzy sie raczej z jednym obrazem - z bramg w Os$wiecimiu. Dodatkowo
sprawe komplikuje najczesciej odnotowywana okolicznos¢ - wykorzystywanie pracy przymusowej
przez VW. To wszystko sprawia, ze Arbeitsdisziplin postrzegana jest raczej jako oskarzycielska.
Jednakze tkwi w niej pewna dwuznacznos¢. Majestatyczne zdjecie na light-boxie i wygrana w
pojedynku na spojrzenia nie pasujq do moralizatorskiego wydzwieku tej interpretacji. By¢ moze
demaskujg wole mocy, ktorej pragnie artysta/widz? A moze obnazajg chec¢ podporzadkowania sie
jednym i znecania nad innymi? Jak bardzo trujacy jest urok znanego loga? Te pytania by¢ moze
zasugerujg nowy sposob odczytania tej pracy.



Arbeitsdisziplin

Arbeitsdisziplin, 2002, pocztéwka

Poza Arbeitdisziplin i Seuchensperrgebiet, ktére czesto bywaty zestawiane ze soba, zagadnienie
pamieci w kontekécie Holocaustu Jakubowicz porusza takze w pracy 2aj32nwn»n (o ile dobrze
przepisatem; czyt. ,berechat sechija” — za Rafatem Jakubowiczem).Zastosowany tu zostat podobny
mechanizm jak w Arbeitdisziplin, cho¢ w przeciwienstwie do niej, praca o basenie jest bardziej
sugestywna. Tu takze mamy do czynienia z szukaniem znaczenia architektury, wywotywaniem
duchéw historii oraz skojarzeniami z zagtadg zydow. 4 kwietnia 2003 roku odbyta sie akcja, ktorej
obiektem byta ptywalnia miejska w Poznaniu na ulicy Wronieckiej. Byto to 63 lata od dnia, w
ktorym za niemieckiej okupacji zaczeto przeksztatca¢ bdznice w kryty basen. Historia ta, ktéra
niegdys nie dawata spokoju Izabeli Filipiak (Niebieska menazeria), sktonita do dziatania takze
Rafata Jakubowicza.

279n-wn»n , Poznan, projekcja 4 kwietnia 2003 na ptywalni miejskiej przy ulicy Wronieckiej

~Tymczasowy pomnik”, czyli projekcja na fasade budynku hebrajskiego napisu, znaczacego
~Ptywalnia”, kojarzy sie z projekcjami Wodiczki i samo to przywotanie od razu wskazuje na
krytyczny wydzwiek tego prostego zabiegu. Tajemniczy napis, niezrozumiaty dla wiekszosci
odbiorcow, w jezyku, ktéry wywotuje przerdzne (na ogot tragiczne) skojarzenia oraz jego ulotnosc,
w ktérej jest co$ z miejskiej partyzantki, sugerujg cheé przywotania czego$ z przesztosci,
niezrozumiatej historii ludzi, ktérych nie ma. Litery uktadajg sie w wyraz lub zdanie, ktérego
znaczenie mozna wymyslaé, bez pewnosci, ze skojarzenia bedg wiasciwe. Wystawianie na oglad
historii, ktorej zrozumie¢ nie mozemy, ktéra nawet nie jest do nas adresowana, a nawet jesli



zwraca sie do nas, to jej tresc¢ jest niedostepna, doswiadczenie to pozostaje obce, cudze, nie nasze.
Olbrzymi dystans, spowodowany obcym jezykiem, a wiec i obcg kulturg, wydaje sie nie do
pokonania. Zgromadzony w trakcie prac nad tym projektem material wideo sugeruje btadzenie
osoby szukajacej jakiegos sladu, ktory odsytatby do przesztosci. ,Kazda préoba odnalezienia tego, co
utracone, musi odbywac sie juz w innym czasie, a ten wymazujac stare znaczenia pozostawia slady
z ich tajemnicg lub dopisuje do nich niepewne interpretacje.” (E. Rewers, Post-polis. Wstep do
filozofii miasta ponowoczesnego, s. 24).




2003 272nwn™n, kadry z materiatu wideo

To, na co napotykat sie artysta, chodzac po zdesakralizowanej przestrzeni, z jednej strony wydaje
sie zbliza¢ go do celu, z drugiej jednak $wiadczy o niepowodzeniu. Gry na automatach, w ktérych
uzbrojeni osobnicy chodzg na tle krajobrazu przypominajacego Bliski Wschéd albo walka czotgami,
oczywiscie moga sie kojarzy¢ z najnowszg i straszag historiag Narodu Wybranego, cho¢ zarazem
trudno pogodzi¢ patetyczny charakter wydarzen historycznych z banalng rozrywka kultury
masowej. Podobnie z reklamg BOSCHa - mozna sie zastanawia¢ czy kolejna znana niemiecka
marka jest uwiktana we wstydliwg historie przemystu III Rzeszy, ale istnieje ryzyko pomytki i
znowu moze okazacé sie, Zze nasze myslenie wpadio w koleiny schematéw. Kolejne elementy
wystroju, jak przemystowe lampy i biate kafelki, sugerujg nieludzki charakter wnetrza, ktérego
naczelnym celem jest utrzymywanie czystosci, higiena, ktdra w retoryce nazistowskich Niemiec, ale
i w innych krajach i srodowiskach stuzyta dyskredytowaniu Innego. Zarazem siatka biatej glazury,
rozpetzajgca sie we wszystkie strony, przywodzi na mysl szpitalng opresje, ale réwniez i
autorytarny charakter kartezjanskiej geometrii. Wcigz jednak umyka nam historia tego miejsca.
Najsilniejsze wrazenie robig ujecia opustoszatego pomieszczenia z prysznicami. Ztowrogo sterczaca
instalacja hydrauliczna przywotuje skojarzenia z tragediag obozdéw koncentracyjnych. W tym
momencie mozemy juz sie poczuc¢ usatysfakcjonowani z rezultatu poszukiwan. Mozemy sie rowniez
zastanowi¢ nad skojarzeniami jakie wywotujg w nas otwory wentylacyjne, ale moze to juz oznaka
paranoi? Niemoznos$¢ odnalezienia $ladow przedwojennej bdznicy skazuje na domysty, ktérych
pewnego rodzaju banalno$¢, by¢ moze wynikajaca z desperacji poszukujgcego, poteguje kleske.
Wraz z wytaczeniem projektora i zniknieciem $wietlnego napisu ptywalnia wraca do codziennosci, a
historia wydaje sie tak niewiarygodna i zamierzchta, ze az niebyta.



2003, 272nwn™n, kadry z materiatu wideo

Proba poradzenia sobie z problemami historii i pamieci, ktére porusza w powyzszych pracach
Jakubowicz, za kazdym razem wypada inaczej. Suchensperrgebiet, rozpatrywana w tym
konteksécie, moze wydawaé sie catkowicie nieczytelna. Okreslenie, ktére prawie nikomu nic nie
mowi, poza garstkg badaczy, fascynatéw i doswiadczonych przez wojne. Znacznie wiecej skojarzen
wywotuje Arbietsdisziplin, okazujac w ten sposdb wyzszos¢ obrazu nad jezykiem w procesach
komunikowania. Pojawiajace sie w tej pracy motywy odwotujg sie do zbiorowej wyobrazni i
pamieci, wypetnionej makabrycznymi zdjeciami, oraz do inwencji poszczegdlnych widzow. Zaleznie
od pomystowosci, kazdy moze sobie wyobraza¢ po swojemu sposdb pracy organizacje dziatan i
ludzi w zaktadach VW, ktéore w filmie pojawiajg sie na chwile, majaczac $lepa, niedostepng bryla.
Mysli moga krazyc¢ i wokot wiezien Piranesiego, i wokdt ustandaryzowanych robotnikéw w Chinach.
Subtelny billboard nie potrafi wzbudzi¢ empatii. Dotarcie do doswiadczen, ktére wigza sie z trescig
tego stowa, wymaga zbyt duzo wysitku. Wyabstrahowany wyraz, stajacy sie (?) bezksztattny,
podsuwa pytanie o pamie¢ o Holocauscie. Powtarzane troche zbyt mechanicznie twierdzenia o
zatobie kolejnych pokolen warto bytoby skonfrontowaé z problemem przekazywania tej pamieci.
Czy udaje sie to Jakubowiczowi? Niemieckie okreslenie przestato by¢ elementem pamieci zbiorowej,



cho¢ pewnie nadal straszy niektére osoby. Moze artysta probowat je wskrzesi¢, ale zadanie to
raczej nie zakonczyt sukcesem. Tajemnicze hasto dyskretnie wsaczyto sie w codziennosc¢
krakowskiej ulicy i by¢ moze wiasnie to prawie niezauwazalne istnienie jest wazniejszym sensem
tej pracy - znak manipulacji na jezyku, ktorej dokonali nazisci i jego nie poruszajaca przechodniéw
obecnos¢.

Arbeitsdisziplin i 272n-wn»n dziatajq, silniej dzieki mocy obrazéw. Mimo ze w projekcie z basenem
tez pojawia sie niezrozumiaty wyraz, to sama konstatacja, ze jest to hebrajski (alfabet jako znak
wizualny), starczy by uruchomic¢ bieg mysli, ktére predzej czy pdzniej dotrg do problemu zagtady.
Widac¢ to wyraznie, jesli wezmie sie pod uwage, ze stowo to oznacza ,ptywalnia”, czyli stanowi
jedynie ttumaczenie napisu, ktéry znajdowat sie ponizej rzutowanego. Dobrze zadziatato
zestawienia stowa ,Arbeit” z motywem drutu kolczastego. Do tego jeszcze wieza (ktora wszystkim
,0d razu” skojarzyta sie z kominem) i straznik chodzacy wzdiuz ogrodzenia - to wystarczyto by
zwigza¢ wymowe pracy z obozami koncentracyjnymi. Te tatwos¢ wigzania daje sie tez
zaobserwowa¢ w omoéwionym juz materiale wideo, nakreconym w poznanskim basenie/bdznicy.
Zarazem demaskuje on te zbyt prostg dostepnos¢ historii, wpojonej w formie obrazkdéw-ikon. Z
pewnoscig zbudowana na nich pamie¢ zbiorowa jest powszechna, jednakze zarazem zbyt
powierzchowna. Nie wytrzymuje tez konfrontacji z historiami indywidualnymi. Przypadek
poznanskiej boznicy jest tego $wietnym przyktadem. Zebrane skojarzenia nie dotyczg tego miejsca,
a jedynie sg pop-pamiecig czy moze raczej pop-historia.




Forma, Galeria Foksal, Warszawa 2004

Zupetnie inny charakter majq ostatnie projekty malarskie. Na prezentowana w kilku galeriach
wystawe Forma sktadat sie cykl matoformatowych obrazéw abstrakcyjnych i film wideo. W Galerii
Foksal (bo tam miatem okazje zobaczy¢ te wystawe) przed wejsciem do wiasciwej sali
wystawienniczej mozna byto obejrzec film, na ktérym w duzym zblizeniu ujeto rozpuszczajace sie w
wodzie dwie musujgce biate tabletki. W nastepnym pomieszczeniu dookota, réwniutko w jednym
rzadku na linii wzroku, zawieszone byty obrazki. Widok znajomy dla hipochondryka i farmaceuty.
Abstrakcyjny ukfad plam intensywnych barw zaczerpniety zostat z opakowan lekéw. Dato sie
wyczu¢ silne napiecie miedzy obiema czesciami ekspozycji. Bezforemne, czy raczej tracace forme,
tabletki na monochromatycznym filmie nie pasowaty do zdyscyplinowanego porzadku kolorowych
obrazdw. Arsenat medykamentow ma zbliza¢ cztowieka do ideatu, jest wynikiem pracy naukowcow
(rozumu), wykonany z precyzjq i dzieki zaawansowanym technologiom. To wszystko zdaje sie
ucielesniac i obiecywac abstrakcja geometryczna. Z drugiej strony mamy, chciatoby sie napisac
Jludzkie”, tabletki musujgce. Dzieki ich niestabilnosci, nieokreslonosci, stabosci i podatnosci na
zmiany staty sie prawie ze portretem cztowieka, ktéry pozostanie na zawsze w korytarzu do
idealnego $wiata, gdzie wszyscy sa piekni, mtodzi i zdrowi. Momentami zatosne wysitki, zmierzajace
do uzyskania perfekcyjnej sylwetki, zelaznego zdrowia i wiecznej mtodosci, potwierdzajg jedynie
nierealno$¢ zamierzen. Dzieki temu napieciu miedzy obiema czesciami wystawy malarstwo
abstrakcyjne uzyskuje pietno nieludzkiego. Ta swoista krytyka twdrczosci abstrakcyjnej wchodzi w
dialog z tradycjg miejsca, w ktérym prace zostaty pokazane - przypomne jedynie o Stazewskim i o
znaczacych dla okreslenia charakteru Galerii Foksal latach 60., kiedy abstrakcja geometryczna byta
dominujacym nurtem.
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Sztuka zabija, Galeria Pies, Poznan 2005, fot. D. Radziszewski

Sztuka zabija, Galeria Pies, Poznan 2005, fot. P. Bernatowicz

Sztuka zabija, Galeria Pies, Poznan 2005, fot. A. Okrzeja

Opresyjny charakter abstrakcji geometrycznej ujawnit sie tez na wystawie Sztuka zabija w Galerii
Pies w Poznaniu w 2005 roku. Niewielkie biate z czarna obwddkg obrazy w dwdch formatach znéw
zostaty zawieszone w rzedzie obiegajagcym pomieszczenie. Pod nimi umieszczono hasta typu:
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sztuka zabija, artysci umierajg miodziej, twdj lekarz lub psycholog pomoze ci rzuci¢ sztuke,
tworzenie sztuki silnie uzaleznia- nie zaczynaj tworzy¢, chroncie dzieci - nie zmuszajcie ich do
ogladania sztuki wspoéiczesnej, Sztuka powaznie szkodzi Tobie i osobom w Twoim otoczeniu.
Zabawne hasta oraz ksztatt i kolory obrazéw nawigzujg do ostrzezen umieszczanych na paczkach
papieroséw. Cho¢ mozna sie tez dopatrzy¢ kontynuacji spostrzezen na temat abstrakcji
geometrycznej, zawartych w ,Formie”. Ironicznie potraktowany dorobek Malewicza - tu ,Biaty
prostokat na czarnym tle”, jako ostateczny krok w malarstwie, potgczony zostat z innymi sprawami
ostatecznymi. Biaty prostokat z czarng obwddka to przeciez takze szata graficzna klepsydr i
nekrologéw. Ikonoklastyczne podejscie, ktére przewijato sie przez caty XX wiek, w przypadku
Jakubowicza ma wydzwiek jedynie zartobliwy, cho¢ stanowi zarazem komentarz do sytuacji
polskiej. Hasta, ktore petnity funkcje podpiséw do obrazéw, dostepne byty tez w formie viepek. To z
kolei przypomina wojne naklejkowg miedzy LPRem a spam.artem. Sama tre$¢ haset przywotuje
negatywne wypowiedzi o sztuce wspdtczesnej, w tym o obowigzku chronienia dzieci. Patrzac w ten
sposdb mozna doj$¢ do wniosku, ze biate prostokaty sa proroctwem - nie bedzie sztuki, pozostang
biate plamy. Ikonoklastami bedg politycy i inni moralizatorzy.

Wydaje sie, ze okres testowania mozliwosci wykorzystania sztuki w stuzbie pamieci zbiorowej
Jakubowicz ma za sobqg. Obecnie dyskutuje z tradycjq malarstwa geometrycznego, wpisujac je w
niezbyt wdzieczne konteksty. Juz niedtugo kolejna wystawa w Galerii Foksal - moze poczatek
nowego etapu.

Dziekuje Rafatowi Jakubowiczowi za udostepnienie materiatu ilustracyjnego.
http://www.sekcja.org/
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