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SLOWO

Stowo bylo w sztuce Rafata Jakubowicza obecne od poczgtku. Pierwszym waznym stowem stalo
sie ,Arbeitsdisziplin”, potem ,Seuchsenspiergebiet”. Stynne ,Arbeitsdisziplin” (2002) to
fotografia podpoznanskiej fabryki Volkswagena zza otaczajgcych ja drutdédw kolczastych.
Eksponowane na miejskich billboardach niewyrazne stowo ,Seuchsenspiergebiet” (obszar
objety epidemig) (2002) byto radykalng forma zderzenia widza z historia Holokaustu.
Jakubowicz przywoluje pamieé o tematach trudnych, ale z drugiej strony daje sie poznaé
jako artysta Swietnie poruszajacy sie na gruncie konceptualizmu i przekuwajacy go na
wlasny styl paradoksalnego mySlenia. Projekty Jakubowicza czerpigce z historii sztuki
utrzymuja w stosunku do niej dystans abstrakcyjnego poczucia humoru. Niezaleznie od
podejmowanego tematu, Jjezykiem Jakubowicza jest minimalizm. Potrafi on w minimum formy
zawrze¢ maksimum odniesiefn. Te formalng dyscypline sam nazwal - parafrazujac tytuly dwéch
wystaw, ,Forma” i ,Arbeitsdisziplin” - stowem Formsdisziplin®.

W najnowszym projekcie ,SP/PS (Sztuka pojeciowa / Postscriptum)” neon przedstawia slowo
«~Sztuka” powtdrzone osiem razy i z kazda linijka coraz bardziej sie rozmywajgce. Najpierw
zapala sie pierwsza linijka, potem po kolei nastepne, az do ostatniego, niewyraZnego
szlaczka. Neon zostal zawieszony za oknem Galerii Le Guern na fasadzie budynku od strony
ulicy Widok na wysokoSci drugiego pietra. Wnetrze galerii pozostalo puste i wewnatrz
widoczny jest tylko odblask migajgcego za oknem neonu. Narzucajg sie co najmniej trzy
pytania — co oznacza napis, dlaczego galeria jest pusta i dlaczego neon zapala sie

w okre§lonym ukladzie? Zeby na nie odpowiedzieé warto przypomnieé wcze§niejsze prace
autora ,SP/PS".

PUSTKA

Na wystawie ,Mittel WeiB” w Galerii Foksal (2004) Jakubowicz zaskoczyl widzéw pusta sala
wytapetowang biala tapeta, tzw. raufazg Mittel WeiB. Esencjg takiego Mittel WeifB3 Cube byt
maly obraz powieszony w korytarzu galerii, przedstawiajacy po prostu owa tapete Mittel
WeiB. Jakubowicz precyzyjnie odtworzyt olejem na piétnie fakture i kolor tapety oraz,
symbolicznie, sama galerie. ,Mittel WeiB” przywoluje tradycje konceptualizmu, minimalizmu,
suprematyzmu i unizmu, a wyeksponowanie puste]j przestrzeni, ujawnienie ,miejsca” nabiera
dodatkowych znaczeh w kontekScie galerii Foksal i zwigzanej z nig ,teorii miejsca”. Taka
tautologiczna gra odpowiada konceptualnej autoanalizie jezyka artystycznego Jakubowicza.
Yves Klein w 1958 roku wyeksponowal biate Sciany galerii Iris Clert w Paryzu, a wystawe
zatytutowal ,Pustka”. Alfabetem Kleina byla pustka i niematerialnos§é, Jakubowicz
spreparowat ,opakowana” pustke, po czym zmaterializowat ja w bardzo konkretnym ksztalcie
malarskim. Motyw pustej galerii pojawilt sie u Jakubowicza réwniez w realizacji ,Wielki
Pies” w Galerii Pies w Poznaniu (2009). Zamontowal wéwczas system oSwietleniowy na suficie,
uktadajacy sie w gwiazdozbidér Wielkiego Psa. Realizacja, bedaca réwnoczeSnie elementem

uzytkowym w galerii, skutecznie ukrywa sie przed wzrokiem niepoinformowanego widza.

1 Formdisziplin - z Rafalem Jakubowiczem rozmawia Adam Andrzej Fuss, ,E-Splot”, kwiecien
2009
http://splot.art.pl/e-splot/130/formdisziplin-z-rafalem-jakubowiczem-rozmawia-adam-andrzej-
fuss-cz-i



Coraz czeSciej ingerencje Jakubowicza sa prawie niewidoczne. Podczas wystawy ,Jakies
takie” w BWA w Zielonej Goérze (2009) jedynym elementem w sali wystawowej byla rozpieta
pod sufitem pajeczyna utkana ze sznurka. Trudna do zauwazenia, bo czeSciowo zasionieta
przez konstrukcje prowadnic do wieszania oSwietlenia i obrazéw. W pajeczyne wpisany byt
napis ,my nie Spimy”. Dlaczego prezne BWA zostalo potraktowane jak zakurzony magazyn?

W 1969 roku podczas odbywajgcego sie w Zielonej Goérze sympozjum Zlotego Grona artysci

z kregu Galerii Foksal zaprezentowali akcje ,My nie Spimy”. Mogto to wéwczas sugerowac,
ze wszyscy pozostali artySci i krytycy bioracy udzial w sympozjum czy wrecz w cailym zyciu
artystycznym sa pograzeni we Snie. Czy dzi§ pajeczyna pokrywa sie galeria czy o6wczesne
idee? Ironie w tym dziataniu podkreSlato wprowadzenie tego samego hasta, jako wygaszacza,
na komputerach pracownikéw galerii. ,My nie Spimy” pojawialo sie na nich w momencie, gdy
nikt nie pracowal. Ten element wystawy w ogdle nie byt widoczny dla widzéw.

ARCHIWUM

Powtarzajgcym sie motywem jest u Jakubowicza sieganie do archiwéw. Sg one tematem prac
,Pieklo/Niebo”, ,Miejsce” czy ,BWA Galeria Sanocka 1974-2009". Gros archiwéw polskiej sztuki
mieSci sie w galeriach. Sg to zazwyczaj kartony, z ktérych kazdy zawiera dokumentacje
innego artysty lub wydarzenia artystycznego. Jakubowicz dopracowal sie swoich kartonéw

w niejednej galerii. W Galerii AT w Poznaniu, gdzie w projekcie ,Pieklo/Niebo” (2009)
zamienit czarne kartony na takie same, tylko biale. Proces wymiany kartondéw zostal
zdokumentowany, a fotografie zawisty w sali ekspozycyjnej. Do kazdego ze zdjeé¢ dodana
zostala odbitka z negatywu, utrudniajgc prawidiowe rozpoznanie zasady, wediug ktérej
zrealizowano projekt. Nie do kofca jest Jjasne czy ,wybielenie” zycioryséw nie odbylo sie
troche za pomoca manipulacji.

Inng galerig, w ktdérej Jakubowicz ma swoje miejsce w archiwum, jest Galeria Foksal.

Stalo sie ono tematem niezrealizowanej wystawy ,Miejsce” (2009). Drewniana skrzyneczka na
dokumentacje artysty zostala w projekcie przeskalowana do wielkoSci matego pokoju (wymiary
okreSlone byly wysokoScig przestrzeni ekspozycyjnej Foksalu), do ktdérego mozna bylo wejsé.
Jej wnetrze bylo natomiast powtdrzeniem pustego wnetrza Galerii Foksal - biatych Scian,
parkietu i systemu oSwietleniowego. Projekt nie zostal przyjety przez Galerie Foksal,

a jego realizacja w Zamku Ujazdowskim zostala przerwana z powodu odwolania wystawy na
prosSbe bytego kierownika Galerii Foksal, Wiestawa Borowskiego. Komentarz Jakubowicza

do historii po raz kolejny (po ,Arbeitsdisziplin” ocenzurowanej przez Galerie Arsenatl

w Poznaniu) zostal ocenzurowany. Mimo to, a moze wtasSnie dlatego, projekt ,Miejsce” zyskal
rozgtos i funkcjonuje w obiegu jako projekt ,papierowy”.

BWA Galerii Sanockiej tego archiwum zabraklo. Nazwa zalozonej w 2006 roku galerii zostala
zapozyczona z PRL-owskich Biur Wystaw Artystycznych. Owczesne BWA dzi§ zmieniajg swoje
nazwy na Galerie Miejskie, ale w Sanoku widocznie uznano, 2ze taka nazwa dodaje powagi
sugerujgac dostojng przesztoS¢é galerii. W ten sposdb nazwe odczytal Jakubowicz i by galerie
jeszcze bardziej uwiarygodnié opublikowal jubileuszowy folder opisujgcy 35-lecie galerii,
historie jej powotania, wystaw, komisarzy.

Taka ironiczna manipulacja archiwami jest wiarygodna tylko wdéwczas, gdy ,manipulator”

jest kompetentny. Archiwa sg tylko pewna interpretacjg historii, do ktérej Jakubowicz
podchodzi z pelng SwiadomoScig i odpowiedzialnoScig. Projektem, ktéry podobnie jak ,Mittel
WeiB”, ,Jakie§ takie” i ,Miejsce” nawigzal do polskiej sztuki neoawangardowej byl neon

+Es begin in Breslau” (2008). To parafraza pracy Zbigniewa Gostomskiego ,Zaczyna sie we
Wroctawiu” z 1970 roku. Praca Gostomskiego przedstawiona na Sympozjum ,Wroctaw’70” zostata
uznana pdézniej za kluczowe dzielo polskiego konceptualizmu. Gostomski zaprojektowal ukiad



dwojakiego rodzaju znakéw, ktdére mialy zostaé rozmieszczone w przestrzeni, poczynajgc

od Wroctawia i rozprzestrzenia¢ sie dalej, choé¢ mégt bra¢ swdj poczatek w kazdym innym
miejscu. Byla to woéwczas w pewnym sensie odpowiedZ na obchody 25-lecia Powrotu Ziem
Zachodnich i P6inocnych do Polski. Gostomski odkontekstualizowal sytuacje, bo jego uktad
mégt sie pojawié wszedzie odcinajac sie od konkretnego miejsca. Powtdrzenie dokonane przez
Jakubowicza, przettumaczenie tytulu na jezyk niemiecki byto odwréceniem tej idei. ,Es
begin in Breslau” to najSci$lej chyba odnoszaca sie do historii praca, ktéra trudno czytac¢

bez jej znajomosci.

EWOLUCJA SZTUKI

To dociekliwe badanie artystycznych kontekstédw i historii polskiej sztuki gidwnie

z przetomu lat 60-tych i 70-tych owocuje u Jakubowicza pracami dyskursywnymi,
metaartystycznymi. W metasztuce, czyli sztuce o sztuce granica pomiedzy artystg

a krytykiem zaciera sie. Jerzy Ludwinski pisat, ze ,szczegblnie w sztuce pojeciowe]j

i konceptualnej nie da sie odrdéznié, kto jest artysta, a kto teoretykiem sztuki, zardwno
bowiem jedni, jak i drudzy przede wszystkim pisza teksty.”? Nie inaczej jest w projekcie
+~SP/PS (Sztuka pojeciowa / Postscriptum)”. Co oznacza napis w ,SP/PS”? Tutaj slowo

jest zaczerpniete z pism Jerzego Ludwinskiego, jednego z najwybitniejszych teoretykéw

i animatoréw sztuki wspdiczesnej, zmartego w 2000 roku. Ludwifiski przez wiele lat zwigzany
z Wroctawiem, byl zalozycielem stynnej galerii Pod Mong Lisg we Wroctawiu i pomystodawca
stworzenia w tym mieScie Muzeum Sztuki Aktualnej. Jerzy Ludwinski zwykl byt przedstawiaé
swoje teorie w formie diagraméw. Neon Jjest wiernym odwzorowaniem szkicu Ludwinskiego
bedgcego wariacjg na temat sitowa ,sztuka” — ,Sztuka POZA, sztuka OD (1980)"3.

Dlaczego neon zapala sie w okreSlonym ukiadzie? Animacja neonu zaznacza nastepstwo

- z kazda kolejng linijka ,sztuka” sie coraz bardziej rozmazuje. W refleksji Jerzego
Ludwinskiego jednym w giéwnych tematdédw byla ewolucja sztuki. Ludwinski méwil

o jej roztopieniu sie w rzeczywistoSci, o tym, ze ,sztuka zostala wchlonieta przez
rzeczywisto§é, a roéwnoczeSnie rzeczywistoSé zostata zaanektowana przez sztuke.”
Wykorzystany przez Jakubowicza szkic ,Sztuka POZA, sztuka OD” z 1980 roku jest
wizualizacja owej tezy o rozpuszczaniu sie sztuki w rzeczywistosci.

Podobnie jak w paru wczeSniejszych projektach, réwniez i tym razem galeria jest pusta.

W ,SP/PS” Jakubowicz inng droga omija przestrzeh galerii. Tytul ,SP/PS” jest powtdrzeniem
tytutu wystawy ,SP”, ktérg Jerzy Ludwihski zorganizowal w 1970 roku w Galerii Pod Mong
Lisa. ,Sztuka pojeciowa” nazywal Ludwinski sztuke konceptualng, choé ,termin sztuka
konceptualna to pojecie wezsze”. ,Sztuka pojeciowa to jest taka sztuka, gdzie moment
mentalny, pojeciowy gdéruje nad materialnym” definiowal. Wystawa ,SP” byla zbiorem
przedstawionej przez artystéw dokumentacji, projektédw i koncepcji. Mozna powiedzieé, ze
sama ekspozycja peinita role wtérng wobec katalogu. ,SP” zainicjowata w Polsce znana

z zagranicy konceptualng praktyke wydawania ksigzek, w ktérych kazdy artysta otrzymywal
kilka stron na wtasng dziatalnoS§¢é konceptualng, zamiast organizowania wystaw zbiorowych.
Katalogiem ,SP” byla szara koperta zawierajgca luzne kartki z projektami artystéw. Ten
zabieg eliminowat ,problem galerii” jako miejsca, przestrzeni instytucjonalnej. Katalog

w analogicznej formie graficznej towarzyszy wystawie ,SP/PS”. Jakubowicz szkic Ludwinskiego

2 Jerzy Ludwinski, Sztuka w epoce postartystycznej. W: Sztuka w epoce postartystycznej
1 inne teksty. Wybdér i opracowanie: Jarostaw Kozlowski, ASP w Poznaniu; BWA we
Wroctawiu, 2009, s.64

3 Tamze s.150

4 Tamze s.59



przedstawia jako krzykliwag reklame nachalnie przyciggajaca do pustej galerii, ktéra nic
nie prezentuje. Obiekt wystawia poza nig, w galerii pozostawiajgc jedynie migotanie.
Z takiego gestu wytania sie krytyczne spojrzenie na role galerii.

POSTSCRIPTUM

W pracach sprzed ,SP/PS” posta¢ Jerzego Ludwinskiego nie wystepuje. Jakubowicz znal

go osobiScie, jest autorem ostatniej przeprowadzonej z nim rozmowy, niedokonczonej

i nieautoryzowanej, bo przerwanej nagla Smiercig. Choé ,SP/PS” jest pierwszym bezpoSrednim
nawigzaniem do teorii Ludwifskiego, to spogladajac na twérczo$S¢é Jakubowicza wstecz przez
jej pryzmat odkrywamy, ze od dawna byla ona w tej twdérczoSci obecna, na przyklad przez
prowokacyjne ignorowanie przestrzeni galerii, zmuszanie odbiorcédw do szukania obiektu

w pustej na pierwszy rzut oka sali. Stylizowany folder sanockiego BWA przypomina wykpione
przez Ludwinskiego katalogowe ,teksty - laurki” wypeilnione pustostowiem, typowe dla
PRL-owskich BWA, do ktérych ustawial sie w kontrze wymySlajac program swojej galerii.

U Ludwinskiego galeria miata by¢ miejscem kreowania nowych rozwigzah w sztuce. ,Wystawy
nie oczekuja aplauzu, tylko kontrataku. Nie sg przeznaczone ani dla Srodowiska twdrczego,
ani dla publiczno$ci, ale przeciwko nim”® pisal. Rafal Jakubowicz w wystawie ,SP/PS”
konkretyzuje swoje artystyczne inspiracje, mimo, ze tytulowe ,postscriptum” do historii

polskiej sztuki XX wieku pisze od dawna.

5 Tamze s.232



