Jaromir Jedlinski
Reperowanie przestrzeni publicznej. (Na przyktadzie dziatan Rafata Jakubowicza)

Reparation to tytut wystawy dyplomowej, jakga na Wydziale Malarstwa poznanskiej ASP
obronit Rafat Jakubowicz. Ten miody artysta, ktéry zarazem jest uwaznym $wiadkiem,
komentatorem, a jeszcze i badaczem sztuki — pracuje nad tezg poswiecong tworczosci
Mirostawa Batki — wkroczyt ze swymi wypowiedziami artystycznymi w przestrzen publiczng.
Mozna chyba réwnoczesnie ujmowac¢ podejmowane przezehn proby jako wprowadzanie
spraw oraz terytoriow publicznych w obszar sztuki, co pospotu uwidacznia symptomy i
Zjawiska znamienne dla dzisiejszego stanu spraw tak zycia publicznego, jak i zycia
artystycznego, tak zagadnieh z domeny samej sztuki, jak i indywidualnych oraz spotecznych
wymiaréw statusu bycia artystg. Rafat Jakubowicz w swojej pracy oraz postawie usituje
wystepowac przeciwko pustynnieniu sfery publicznej, a zarazem sprzeciwia sie pogrgzaniu w
amnezji oraz narcyzmie coraz szerszych kregow sfery artystycznej. W swoim matym
manifescie towarzyszgcym jego wystawie dyplomowej pisat. ,Reperowac znaczy naprawiac,
odzyskiwac¢, odnawia¢, odbudowywac. Stowo Reparation, zaczerpniete z polsko-
niemieckiego stownika termindw medycznych, znaczy tyle co gojenie sie ubytku tkanki...” W
podobnym sensie odczytuje zrealizowane przez artyste w roku 2002, dwa projekty, z ktérych
kazdy w swoisty sposéb odnosi sie do przestrzeni publicznej. Owe dwie realizacje to:
Seuchensperrgebiet oraz Arbeitsdisziplin.

Jakubowicza frapuje krytyka. A stan rzeczy dzisiaj doprawdy domaga sie krytyki. Bada on
Moznosci i niemoznosci bycia zaangazowanym obserwatorem, widzem, ktéry uczestniczy w
tym, co wspdlne. Bada wpierw czy pozostato jeszcze w ogodle cokolwiek wspdolnego, o co
mozna by walczy¢. Bada on granice zobojetnienia, ucieczki od realnosci, od wolnosci.
Zajmuje sie on krytykg sztuki, a zarazem sztukg krytyczng — w jej, co mocno podkreslam,
pierwotnym, pokrewnym temu czym jest dokonanie, na przyktad, Krzysztofa Wodiczko,
znaczeniu. Tak krytyka artystyczna, jak i sama szuka uprawiane przez Jakubowicza w
nieroztgcznym splocie, wspierajg sie¢ na dominancie pamieci. Pamieci bedacej w tym
przypadku krytykag historii. Sztuka publiczna o krytycznym nastawieniu wchodzi w spor, a
kiedy okazuje sie do$¢ sSmiata wtedy wydaje walke na podobiehstwo guerilli, iluzji,
stereotypom identyfikacji, naduzyciom jezyka i wtadzy. Czyni to w imie regenerowania jesli
juz nie realnosci, ktéra umyka to chociazby samego znaczenia, wbrew jego
zmanipulowanemu, skorumpowanemu, wirtualnemu pozorowi. Artysta  krytyczny
kazdorazowo diagnozuje, a dalej szuka antidotum wobec danej aktualnie sytuacji. Postepuje
w taki sposéb w imie urealnienia chocby jezyka, dialogu, dyskursu spotecznego, a w efekcie
— w imie demokracji. Wspomniany przed chwilg Krzysztof Wodiczko, méwit w mojej z nim
konwersaciji sprzed lat paru (opublikowanej w ,0drze” oraz w ksigzce mego interlokutora
,Critical Vehicles”, MIT Press 1988): ,...wierze, ze proces zaprzeczania $wiatu, w ktérym
zyjemy jest naszym obowigzkiem”.

Znamy opinie, Slavoj Zizek jest jednym z waznych ich eksponentéw, iz to w naszej czesci
Europy, takze tu w Polsce, spetni¢ sie moze marzenie o ozywieniu przestrzeni zycia
zbiorowego — jak wywodzit Zizek w rozmowie w ,0drze” z wrze$nia 2002 roku. Spetnianie sie
tego marzenia mialoby wedlug filozofa prowadzi¢ do unikniecia skrajnosci zycia w
spoteczenstwie konsumpcyjnym i wirtualnym uniwersum cyfronwym — z jednej strony, a z
drugiej strony — zycia w nedzy, na marginesie, z perspektywg fundamentalistycznego
powrotu do spotecznosci organicznych, co charakteryzuje zycie w Pierwszym i Trzecim
Swiecie, by postuzyé sie terminologig Karla Poppera. Stad mysle bierze sie waga préb
reperowania przestrzeni publicznej w sztuce tworzonej w Polsce, stgd moje zainteresowanie
podejmowaniem takich prob w dziataniach Rafata Jakubowicza.

Artysta w ramach przedsiewziecia NewOut Galerii Zewnetrznej AMS, a przy okazji Festiwalu
Mtodej Sztuki novart.p/ w Krakowie, zatytutowanego ,look at me / spdjrz na mnie”,



zorganizowanego przez krakowski Bunkier Sztuki i Centrum Sztuki Wspotczesnej w Zamku
Ujazdowskim, w lecie 2002 roku umiescit na bilboardzie zawieszonym wysoko na Scianie
krakowskiej kamienicy wielki afisz, na ktérego gotebio-szarym tle przebiegat poziomo napis
jakby wystukany na zuzytej mechnicznej maszynie do pisania. Jedno dtugie stowo w jezyku
niemieckim — fantom pamieci i niepokoju: Seuchensperrgebiet. Ten bilboard sgsaidowat z
innym reklamowym plakatem takze umieszczonym na bilboardzie AMS kuszgcym stowami
,optacaj — jak chcesz” zamowionym przez MultiBank. Co znaczy to tajemnicze stowo, ktore
nawet trudno wypowiedzie¢, odczyta¢é w pospiesznym ruchu wielkomiejskim?
Seuchensperrgebiet — obszar objety zarazg. Stowo to nalezy do owych zatrutych, chociaz w
1947 roku ironicznie nazwanych przez Nachmana Blumentala ,stowami niewinnymi”,
wyrazen jakie wyksztalcit jezyk Trzeciej Rzeszy dla eufemistycznego okreslania elementow
machiny zbrodni. Victor Klemperer analizujgc LTI (Lingua Tertii Imperii), pisat: ,Narodowy
socjalizm wslizgiwat sie w ciato i krew ttumu pojedynczymi stowami, zwrotami, formami zdan,
ktore narzucat przez milionkrotne ich powtarzanie i ktére podejmowane byly mechanicznie i
nieswiadomie”. W swoim eseju poswieconym tej oraz innym realizacjom Rafata
Jakubowicza, a pomieszczonym w lecie 2002 roku na internetowych stronach ,Magazynu
Sztuki” (a obecnie opublikowanym w 20. numerze "Pro Memoria", Biuletynie Informacyjnym
Panstwowego Muzeum Auschwitz-Birkenau, oraz w 44. numerze "Formatu") Eleonora
Jedlinska w gruntowny sposéb poddata interpretacji te realizacje Jakubowicza, wskazujgc
historyczne, ideologiczne oraz jezykoznawcze jej odniesienia. W tekscie ,Prawda jest w
pamieci. Rozwazania o artystycznych realizacjach Rafata Jakubowicza”, autorka przywotuje
fotografie, jakg odnalazta w ,Adama Czerniakowa dzienniku getta warszawskiego”. Pisata o
owym zdjeciu: ,Drobne sylwetki przechodzgcych postaci nikng w zautku miasta. Zaspy
siegajg do okien parteru, $nieg lezy na gzymsach, naczétkach okien, na balustradach
balkonowych i zeliwnych latarniach. Silny mréz, unoszacy sie na wietrze pyt zmrozonego
Sniegu, nadaty temu zdjeciu zjawiskowy charakter, przypomina ono obraz, cenionego przez
Rafata Jakubowicza, belgijskiego malarza Luc Tuysmansa, zatytutowany Spaziergang z
1989 roku [...] Pozornie zwyczajna ulica europejskiego miasta, w pamietniku Czerniakowa,
wydaje sie by¢ scieta mrozem, przysypana sniegiem, ale na pierwszym planie szaro-biatej
fotografii, z lewej strony, przymocowana do drewnianego stupa znajduje sie biatg tablica,
obwiedziona czarnym paskiem, jak klepsydra — tablica z wypisanym niemieckim stowem
Seuchensperrgebiet’. Jakubowicz wyczulony jest na brzmienie i na znaczenia stéw, czesto
stébw w jezyku niemieckim, ktére nie wybrzmiaty jeszcze w pamieci historii. To wyczulenie
zdaje sie zawdziecza¢ dwédm artystom, ktérych twérczoscig w intensywny sposéb zajmuje
sie — Mirostawowi Batce oraz Luc Tuymansowi, artystom pamieci jednostkowej oraz
zbiorowej. Podobne do przez nich podejmowane kwestie Rafat Jakubowicz przenosi w
przestrzen publiczng, wymuszajgc namyst, odnawianie pamieci, niepokoj. Jakby
przestrzegajgc przed epidemig amnezji, btogiego spokoju. Co zastanawiajgce, omoéwiona tu
realizacja Jakubowicza nie spotkata sie z szerszym rezonansem w obszarze publicznego
odbioru, w przeciwienstwie do wielu innych dziatan artystycznych na bilboardach AMS. | w
przeciwiehnstwie do innej realizacji samego Jakubowicza, do ktérej chce teraz sie zwrdcié —
do pracy Arbeitsdisziplin, ktéra wywotata znamienne reakcje w obszarze korporacyjnym,
administracyjnym, w instytucjach oraz szerszych kregach Zycia artystycznego i w mediach, w
dyskusjach wreszcie, a wszystko to miato miejsce zanim jeszcze praca ta zostala
upubliczniona.

Praca Arbeitsdisziplin skatada sie¢ z kilku elementéw: pocztéwki, ktorej awers wyobraza w
oparciu o barwng fotografie szczyt fabryki wraz z odgrywajgcg nieodgadniong role wiezg-
kominem ze znakiem firmowym Volkswagen umieszczonym na owym wcinajgcym sie w
zmierzchajgce niebo wertykalnym elemencie, cato$¢ za$ sfotografowana zostata poprzez
wyznaczajgcy pierwszy plan fotografii cigg drutdbw ogrodzenia zaktadow Volkswagena w
Antoninku pod Poznaniem. Ponizej, na neutralnym szarym tle pocztéwki biegnie napis,
niejako wystukany na maszynie (podobnymi czcionkami jak w pracy Seuchensperrgebiet) —
Arbeitsdisziplin. Rewers pocztéwki stanowi blado-szare wyobrazenie straznika tychze
zaktadow widzianego poprzez siatke ogrodzenia, opis pracy i dwa adresy: ,Galeria Miejska



Arsenat, Poznan 2002; WUK Projektraum, Wien 2002”. Drugim elementem catego projektu
jest light-box do wieszania na $cianie, z tym samym co na awersie pocztowki wyobrazeniem
szczytu fabryki. Trzecim za$ projekcja video, na ktérej oglgdaé mozemy ujecie chodzgcego
na tle zabudowan zaktadu straznika, ktéry chwilami patrzeé¢ zdaje sie wprost na kamere. Ta
planowana dla Galerii Miejskiej realizacja Jakubowicza wykonana zostata przez niego
samego, bez jakiejkolwiek pomocy przy jej produkcji. Tu zaznaczyé warto, iz takich form
uczestniczenia instytucji artystycznych, czy innych w produkcji dzieta sztuki niezaleznej w
Polsce nie wypracowalismy, mam na mysli istnienie takich agenciji, jak na przyktad ArtAngel
w Londynie, ktére wiasnie produkcjg dziet, wydarzen, faktéw w obszarze sztuki sie zajmuja.
Dazenie w tym kierunku, wszakze, deklaruje zespét Fundacja Galerii Foksal dziatajacy od
niedawna w oderwaniu od samej Galerii. Rafat Jakubowicz przystepujgc do zrealizowania
swojego projektu poszukiwat ewentualnych mozliwosci jego wsparcia pomiedzy
potencjalnymi sponsorami prywatnymi ale uswiadomit sobie w pore dwuznaczno$¢ sytuacii
poszukiwania korporacyjnego wsparcia wobec pracy o wyraznie krytycznym wobec
konkretnego koncernu przestaniu. Volkswagen — nazwa niemieckiej firmy od lat trzydziestych
produkujgcej ,dostepny dla ludu” Trzeciej Rzeszy samochdéd, potem za$ w czasie Il wojny
Swiatowej zaangazowanej w produkcje zbrojeniowg oraz stowo niewinne (by znowu
przywota¢ tytut ksigzki Blumentala) Arbeitsdisziplin. Dyscyplina pracy. O czym jest ta
realizacja Jakubowicza, do czego apeluje? Otéz artysta ten mija co dzienh w drodze z
miejscowosci, gdzie mieszka, do Poznania, sfotografowane w jego pracy zaktady; wpisaty
sie one w jego codzienny pejzaz. Jedyny element jaki dodat on do de facto dokumentalnego
projektu to wiasnie owo stowo niewinne, ale i zatrute: Arbeitsdisziplin. Sam Jakubowicz tak
mowit 0 swojej pracy w wywiadzie, jakiego udzielit poznanskiej edycji magazynu ,City” w
pazdzierniku 2002 roku: ,Codziennie przejezdzam obok zabudowan fabrycznych
Volkswagena w Poznaniu-Antoniaku. Zaintrygowata mnie rzeczywistoS¢ tego miejsca.
Specyficzna architektura, charakterystyczny ptot zwienczony drutem kolczastym, straznik
stojgcy — niezaleznie od pogody — zawsze w tym samym miejscu, postanowitem zrobi¢
zdjecie , nagrac film. Brak tu jakiejkolwiek manipulacji. Praca ma wiele znaczen. Oczywiscie
bratem tez pod uwage przesziosé¢ koncernu VW”. Pytany za$ o ,prowokacje” w swoich
pracach, odpart: ,Wracajgc do prowokacji — w tym co robie dopatrywatbym sie raczej
prowokowania do refleksji. Nie chce interpretowaé swoich prac. Interpretacje pragne
pozostawi¢ odbiorcom. Kazdy moze to odczyta¢ na wtasny sposob. Warto jednak pamietaé,
ze to, co wydaje sie neutralne, niekoniecznie musi takie by¢’. Co znaczace i zarazem
dopetnia znaczenia opisanej tu realizacji, na krotko przed planowang i zaanonsowang
inauguracjg jej wystawienia w Galerii Miejskiej Arsenat w Poznaniu w poczatku wrzesnia
2002 roku, miata miejsce fala naciskow, ktorej inicjatorem byli przedstawiciele zarzgdu
poznanskiej filii Volkswagena, ktére z tej inspiracji podjat prezydent miasta, sam wywierajgcy
naciski na rektora Akademii oraz na dyrektora Galerii Miejskiej. Ci z kolei przedstawiciele
publicznych instytucji sztuki wywiera¢ poczeli daleko idgce naciski na artyste aby odstgpit od
swojego projektu. Przedstawiciele koncernu VW bezposrednio roéwniez manipulowali
decyzjami dyrektora galerii, sktadajgc mu wizyte na pare dni przed planowanym wernisazem
pokazu. Wszystko to odbywato sie w zakulisowy, acz ewidentny sposéb, ujawniajgc
mechanizmy cenzury prewencyjnej stymulowanej przez koncern postugujacy sie najwyzszym
przedstawicielem administracji miejskiej. W tej sytuacji, Jarostaw Koztowski, Piotr Piotrowski
oraz nizej podpisany ogtosili w lokalnym wydaniu ,Gazety Wyborczej” list, w ktérym
pisalismy: ,W rozmowie z jednym z nas [..] p. Makowiecki /dyrektor galerii/ powiedziat
wyraznie, iz odwotuje pokaz w konsekwencji wizyty przedstawicieli Volkswagena. Nie
domagali sie oni — jego zdaniem odwotania ekspozycji, grozili mu jednak konsekwencjami
prawnymi z uwagi na nieautoryzowane wykorzystanie firmowego logo pokazanego na
zdjeciu fabryki w Antoniaku k. Poznania w sposob kojarzacy sie z historig uwiklania VW w
gospodarke Il Rzeszy. Dyrektor Arsenatu powiedziat tez, iz obawia sie reakcji wkadz miasta
Poznania oraz prywatnych sponsorow. [...] Instytucje zycia publicznego, w tym osrodki
kultury artystycznej, powotane sg do tego, aby broni¢ wartosci publicznych. Jedng z tych
wartosci, stanowigcg gwarancje demokratycznego panstwa, jest wolnos¢é wypowiedzi, w tym
wolnos¢ sztuki. Publiczna galeria zobowigzana jest wiec do dziatania w imie wspdlnego



dobra spoteczenstwa obywatelskiego, winna by¢ rzecznikiem interesu publicznego, a nie
prywatnej firmy”. Tak wiec artysta, pracujgc indywidualnie, bez pomocy tych, ktérzy — w
przypadku instytucji publicznych — powinni; w przypadku korporacji — mogliby dopoméc w
procesie produkcji realizacji artystycznej, napotkat tak z jednej, jak i z drugiej (dziatajgcych
reka-w-reke) strony na przeciwdziatanie oraz represje. Ewa Mikina w swoim tekscie
umieszczonym na internetowych stronach ,Magazynu Sztuki” zatytutowanym ,Dyscyplina
korporacyjna”®, pisata: ,Prosi sie, by uzy¢ tej samej argumentacji i zapyta¢ dlaczego
korporacja wkracza w sfere publiczng i w bezpardonowy, ordynarny (nie przychodzi mi na
mysl inne okre$lenie) sposdb szarga wolnos¢ wypowiedzi. [..] Najgorsze jest jednak w catej
tej sprawie to, ze jej nie byto i oksymoron cichy skandal dobrze te niebytos¢ oddaje. Nie byto
wystawy, nie byto presiji, zadan, pogrozek. Nie byto sporu, dyskusji, mozliwosci ujawnienia i
wyartykutowania konfliktu intereséw. Protagonisci pojawiali sie tylko po jednej stronie”.
Doda¢ jedynie mozna jeszcze, ze w wyniku szerokiej obecnosci tak samej pracy
Arbeitsdisziplin, jak i dyskusji wokdt niej w mediach, autor otrzymat szereg propozycji jej
uobecnienia w réznych miastach w Polsce i za granicg. Media zatem zdajg sie by¢ jedynag
drozng przestrzenig komunikacji publicznej. Interesuje je wszak sensacja, nie sztuka. Na
koniec przywotam raz jeszcze stowa Krzysztofa Wodiczko, ktory przed szedcioma laty w
swojej rozmowie z Janem Kawiorskim opublikowanej przez ,Magazyn Sztuki’, méwit: ,[...]
sztuka jest dzisiaj glosem w ztozonej tamigtéwce dyskursu wtadzy i wolnosci, jaki toczy sie w
przestrzeni miasta. Milczenie byloby zgodg na znikniecie przestrzeni publicznej, a wiec i
demokracji, gdyz przestrzen ta stataby sie jedynie prywatng przestrzenig wiadcéw i
wiascicieli. Stataby sie totalitarnym dzietem sztuki kierowanych przez wspéiczesnych
magnatéw nieruchomosci i narkotykdw oraz skorumpowanych ze wspétczesng szlachtg
miejskg politykdw miasta”. Reperowanie przestrzeni publicznej dokonywane za kazdg cene
w sztuce okazuje sie by¢, tak dla samej sztuki, a zwtaszcza dla catej jeszcze nie
zobojetniatej spotecznosci, w istocie bezcenne.
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